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OZET

Gilinliik yasam igerisindeki zihinsel parcalanmalar, yanilsamalar ve celiskiler
sanat¢inin sectigi imge ile kaliplagmis imgelerin arasindaki gecislerde olusan
dengesizlige meydan vermistir. Bu dengesizlik yaratan durum ¢esitli deformasyon ve
baskalasim Ggelerinin icerisinde farkli bir sunusla izleyiciye biraktigi izlenimlerdir.
Bazen izleyici 6gelere bir anlam yiikleyemez ve bir anlam yilikleme ¢abasina girer.
Bazen de izleyicinin kendi yorumundan ziyade sanat¢inin anlatmak istediginden farkli
bir diisiincede olmasi izleyiciyi sasirtmaktadir. Bu durum zaman igerisinde nesnenin

is¢ilige dayanan diisiincesinin goriingiiye donlisme siirecidir.

Fiitiirizm sanatta stirekliligi, degiskenligi, hareketliligi savunan bir akim olarak
da bilinir. Ayrica fiitlirizmin ilkesi, biiylik bilimsel kesiflerin yarattig1 etki altindaki
insan duyarliligin1 tepeden tirnaga yenilestirmektir. Bu siirecin imge sec¢iminin
olusumundaki etkilerini yansitan form bakimindan igbiikey, disbiikey, li¢genler,
elipsler, sarmallar. Renk olarak ise sar1, kirmizi, yesil ¢ivit rengi, maviler morlar
hakim’dir.



Nesnenin kendi yapist ve konusu icerisinde bigim bozmalara ulagilmaktadir. Bu
bicim bozmalardan yola cikilarak bi¢im parcalara ayrilir. Bu ayrim igerisinde
paradoksallik ve hareket icerisinde kendi iislubunu olusturma c¢abasi baslamaktadir.
Kendi iislubunu olustururken; bu siirecte fiitiirizm ve yapi1 bozum diislincesinin,
fiitiirizm sonrasinda nasil bir etkilesim olusturdugunu arastirmaktir. Diizensizligin
icerinde diizen olgusunun yeniden ve yenileyen bir iiretimle nasil baskalastigi ele
alinabilir. Parca parca olan yanilsanmis goriintiiler zihinde bir biitiin olusturmaya
calisirken olusturdugu dengesizlik ve saskinlik aslinda giiniimiiz yasaminda da var

olan gercgekliktir.

Bu durumun disinda teknolojik gelismelerin hayata girmesi 6zellikle fotograf
makinesinin an1 yakalamadaki basaris1 sanat agisindan bagka bir yonden yaratma ve
farkliliklara odaklanmay1 ve bireyselligi 6n plana ¢ikarmustir. Bireysellik beraberinde
diisiince ve kavram temelli bir sanat yapist olusturmustur. Sanatin nesnesi, yapist ve
islenisi ile ilgili olarak degisikliler gdzlenmistir. Sanat’in nesnesi baskalagarak hazir
nesnenin de sanat olabilecegi fikri {izerine yogunlasarak bu dogrultuda iiriinler ortaya
cikarmistir. Asil olan sanatginin o nesneyi se¢mesi ve islemesidir. Yapt bozum
acisindan bakildiginda ise M. Duchamp degersiz olani degerli kilmistir. M. Cattelan
ise degerli bir maden olan altindan yapilmis olan klozeti, kanalizasyona baglayarak
degersizlestirmistir. Buradaki degersizlik durumu insanlarin giinlii hayatta maddesel
olarak yiiklemis olduklari anlamin diginda bir sanat diisiincesi ile ilgilidir. J.Derrida
temeline dayanan yap1 bozum kavrami plastik sanatlarda ele alindiginda ise bigimsel
degisikliklerle baslayip diislinsel temele ulagsmistir. Cezanne ile baslayan bigimsel
farklilagsma, resim kompozisyonlarinda karsitliklar: kullanarak bagkalasarak, fikirsel
ve teknolojik bir siirece yonelmistir. Yapt bozum farkliliklar ve yeniden iiretim tizerine
kuruludur. Yeniden iiretim ne bir tekrardir ne de yok edistir.

Yap1 bozum, karsitlik ve farkliliklar tizerine bir diisiinme sekli iken bunun resim
sanatinda da var oldugu diisiincesi gercegi gdz ardi edilemez. Bigimsel karsitliklar ve
farklar biiyiik-kiiciik, egri-dikey, hareketli-duragan, sicak-soguk renk, vb. bir¢ok

resimsel eleman bu konuda yap1 bozumu destekler niteliktedir. Insan ve diisiince var



Vi

oldugu siirece baskalasip degisen, doniisen, sanat yapit1 var olmaya devam edecektir

Anahtar Kelimeler: Fiitiirizm, Fiitiirizm sonrasi1, Baskalasim, Yap1 bozma, Uslup.
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ABSTRACT

DeconstructionMental disintegrations, illusions and contradictions of daily
life facilitated unbalance occurring during transitions between images that the artist
chose and the stereotyped images. This situation creating unbalance is impressions
that are made on the audience with a different presentation amongst various
deformation and metamorphosis elements. Sometimes the audience cannot ascribe a
meaning to elements and strives to ascribe a meaning. However sometimes the fact
that interpretation of the audience differs from what the artist intends to tell amazes
the audience. This situation is the transformation process of the idea of the object

based on workmanship into a perspective.

Futurism is also known as a movement defending continuity, variation and
mobility in art. Besides, the principle of futurism is to restore human sensitivity under

the impact of big scientific discoveries. Concave, convex, triangles, ellipses, spirals
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in terms of form; and yellow, red, green indigo, blues, purples in terms of colour are
dominant, reflecting the effects of this process in formation of image. Distortions are
available within the structure of the object and its subject. The unit is divided into
pieces based on these distortions. Amongst this division between paradoxically and
mobility, effort to create one's own style. Creating one's own structure; what kind of
an interaction futurism and deconstruction idea form after futurism, is also
researched. How irregularity metamorphoses within regularity phenomenon anew
and with a restoring production can also be discussed. Unbalance and amazement
created by images in parts while they are trying to constitute a whole in mind are

actually the reality existing in life today.

Apart from this situation, the fact that technological developments have
entered life, especially the success of cameras in catching the moment, put
individualism and focusing on differences and creating from another aspect in terms
of art, at the forefront. Individualism formed an art structure based on idea and
concept. Related to the object, structure and treatment of art, object of art has
metamorphosed and focused on the fact that a ready object can also be an artwork
and formed products within this line. What matters is that the artist chooses and treats
that object. Considering in terms of deconstruction, M. Duchamp gave worth to what
was worthless. When the concept of deconstruction based on J.Derrida, is addressed
in plastic arts, it starts with formal differentiation and achieves an ideational basis.
Formal differentiation beginning with Cezanne, has metamorphosed using contrasts
in painting compositions and tended towards an intellectual and technological
process. Deconstruction is based on differences and re-production. Reproduction is

neither repeat nor destruction.

While deconstruction is a way of thinking on contrasts and differences, the
fact that it exists in painting art, cannot be neglected. Formal contrasts and many
painting elements such as big-small, vertical-horizontal, mobile-stable, hot-cold

colour etc. are in the quality to support structure disruption in this regard. As long as



human and idea exist, artwork that metamorphoses, changes, transforms shall

continue to exist.

Keywords: Futurism, Post-futurism, Metamorphosis, Style
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1.GIRIS

Bu calismada gosterge bilimsel olarak konu ile ilgili kaynaklar incelenerek ve edinilen
diistinsel temeller belirlenerek ana boliimler olusturulmustur. Resim sanatinda bigim bozma,
baskalastirma egilimlerinin tarihsel siiregteki dontisiimii vurgulanacak ve o6zellikle fiitlirizm’in
temel anlayist olan her kavramin bir degisim i¢inde oldugunu ve sanatin da bunu yansitmasi
gerektigini diisiincesinden hareketle bu donem incelenerek ve sanatci islerinin 6rnekleriyle

irdelenmistir

Resim sanatinin tarihsel siirecine baktigimizda da her sey de oldugu gibi zekanin {irtini
olan biitiin seyler, insan1 bir 6nceki dénemden daha ileriye -olumlu ya da olumsuz- ilerleyisini
saglamistir. Dolayisiyla resimsel siiregte nesnenin algilama bigimi, buna bagli kalarak sanatgilar
tizerinden aragtirmalar yapilarak kavramsal temelleri kayginin ve sonuglarinin ne oldugu
sanatg1 ornekleri tizerinden ¢ikarimda bulunularak metin halinde sunulmustur. Konu ile ilgili
Giacomo Balla, Carlo Carra, Ambrogio Casati, Gino Severini, Mario Sironi, BNejad Devrim,
Fahrehnisa Zeyd Marcel Duchamp, Henri Cartier-Bresson, Pablo Picasso, Roy Lichtenstein, Paul
Cezanne, Theo Van Doesburg Maurizio Cattelan, vb. sanat¢ilar tizerinden 6rnekler incelenecektir.

Yap1 bozma agisindan baglari1 kurulup bagkalasim 6rnekleri tizerinden agiklanmistir.



15

2.BOLUM

RESIM SANATINDA FUTURIZM VE BASKALASIM EGILIMLERI

2.1.Modernizm Oncesi Resim Geleneginin Gelisim Siireci

Insan tarihsel siire¢ igerisinde var oldugundan beri kendini ifade etme gereksinimi
duymustur. Ilk ¢aglarda resim magara duvarlarma, sonralar1 mozaiklere, kilise duvarlarina
uygulamislardir. Giiniimiize yaklastikca 15181 fark ederek renk ile ifade etmeye ¢alistilar. Bu
ifade etme siireci yasam kosullarina ve diislin bigimine gore degisiklikler gostermistir. Sanatci
bu degisimden haberi olan ve de degistirme siirecine katkida bulunan kisi olarak algilanabilir.
bu siireg¢ s0yle agiklanabilir baglangigta bir sanat¢1 ya da usta kavrami yoktu sadece yasami
kolaylastirmak adina is boliimii vardi ve is boliimleri belirli beceriler gerektirmektedir. Bu
durum belirli bir gozlem, uygulama ve bilgi aktarimini barindirtyordu. Magara resimleri insan
becerisinin en eski izlerindendir. Bolgelere gore gézlemlemis oldugu ve avladigi hayvanlari ve
onlar1 ¢ok iyi taniyan kimselerin betimledigi kesinlik kazandig: diisiiniillmektedir. Bu resimler
incelendiginde aslina benzerlikler agisindan sasirtmaktadir. Resimleri yapanlar is boliimii ve
bilgi aktariminda yasami kolaylastirmalari acisindan 6nem kazandigi diisiintilmektedir.

Sanatcilarin farkli algilanmaya baslandiklari, inangsal ve biiyiisel anlamlar yiliklenmistir.” Biitiin

bunlarin sanatla pek az ilgisi oldugu sdylenebilir, ama gercekte, sanati ¢esitli bicimlerde etkileyen bu inanislardir.
Birgok sanat yapitinin amaci bu garip torenlerin bir pargasi olmaktir ve bu durumda 6nemli olan sey, s6z konusu
heykel ya da resmin bizim standartlarimiza gore giizelligi degil,” yarattig1 etki,” yani istenen biiyiisel etkiyi
saglayip saglamadigidir. Sanatcilar ayrica, bu yapitlari, her bigimin, rengin ne anlama geldigini bilen kendi kabile

halki i¢in yaparlar. Sanatcilardan beklenen sey bunlari degistirmeleri degil, sadece tiim bilgi ve becerilerini

caligmalarina uygulamalaridir. (Gombrich, 1999, s:43). Sanatta teknik gelismelerle birlikte olusan
degisim temelde diisiinsel degisimlerle ilintilidir. Cilinkii diizenli ve kurall1 yasama gectigimiz
siiregte sanatin islenis bicimi de degisim gostermektedir. Ornegin Misir resimlerinde ve diger

sanat uygulamalarinda yukarida bahsi gegen diislincenin tam tersi bir slire¢ ve uygulamalarla
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karsilasiriz “Onlar icin giizellik degil, resimlerin eskiz olmasidir. Sanatginin gérevi her seyi, en acik ve kalict

bir bigimde korumakti. Bu nedenle sanatgi, dogayi rast gele se¢ilmis herhangi bir goriis agisindan resimlemiyordu.

Resmini belleginden ve resimdeki her seyin kusursuz bir belirginlikle goriinmesini isteyen kati kurallara uyarak

yaptyordu.” (Gombrich, 1999, s:60) Bu durumda perspektif ya da goriis agist degil en uygun bilinen
acidan betimleniyor goz karsidan, ayak yandan, erkek daha koyu renkte, kadin daha agik renkte
renkler artik kabile rengi degildir. Betimlenen sanatin artik amaci farklidir belirli bir amag ve
hizmet i¢indir. Hizmet alan1 Roma ile birlikte genisleyen sanat, mekansal diizenlemelerde daha
stk karsimiza ¢ikmaktadir. Boyutlar anitsal 6zellik kazanmis, 6te yandan Yunan kiiltiiriine
diisiinsel olarak bir degisim etkisi yaratmaktadir. Hiimanizma ve ideal goriintii ve islenis
hakimiyet kazanmaktadir. Artik daha real ve ideal goriintii lizerine odaklanilmaktadir.
Sonrasinda bu hiimanizma anlayis1 Gotik anlayistan kurtulmak isteyen Avrupa’da, Ronesans
hiimanizmasi ve teknik gelismeler olarak yeniden sekillenmistir. Sanat 6gretici yani ile birlikte
insani agidan ele alinarak ideal goriintii icerisinde islenmistir. Bdylelikle konular ¢esitlendi,
usta sanatc1 isimleri belirginleserek klasizm’e agirlik verilmistir. Sanayi ve teknik gelismeler
sanatin islenis mantiginda ciddi degisimlere neden olmustur. Ornegin fotograf makinesinin
icad1, empresyonist islenis ve bakis acisinda degisiklige neden olmustur. Sanat¢1 artik gergegi
degil, gercek olmayan makinenin yapamadigi, resim dilini olusturma siirecine girdigi
diisiiniilmektedir. Artik sanat¢inin isi daha zor bir hale gelmistir. Bu duruma ¢6ziim {liretmesi
icin, yeni konu, yeni isleyis, yeni diisiince ve yeni teknikler denemesi gerekmektedir. Bundan
sonrasinda sanatg1 yalnizdir ve sorunu sanat tarihi i¢inde ¢6zmelidir. Degisim stireci ¢ok hizli
bir bigimde ilerlemektedir. Var olan sanat eylemlerinin ve akimlarin ortaya ¢ikiginda, yonetim
sekilleri, sosyal gelismeler, bilimsel ilerlemeler vb. birgok 6ge rol oynamaktadir. Bu sanat

eylemleri kendilerinden onceki sanatsal eyleme bir tepkidir. “XVIIL. yiizyil eski sanat diisiincesini

giizel sanat ve zanaat seklinde ikiye ayirmig XIX yiizyilda ise giizel sanatlar1 seylestirilmis bir ‘sanata’ bagimsiz

ve ayricalikli bir ruh hakikat ve yaraticilik alanina doniistiirmiistii.” (Shiner,2004, s267)”
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Durum baslangigta ger¢egin ne oldugu ve anlamlandirma ile ilgili iken gergeklik olgusu
insanin doga ve nesne karsisindaki tutumunun nasil oldugunu bize bildirmektedir. Sanatginin
eser yaratma siirecinden kaynaklanan durumun, sanat bigimine doniistiiriilmesi i¢in resim
sanatinin plastik form 6gesi onceligi igerisinde gercekligin ne oldugu sorgulanabilir. Sanatct
icin ne anlam ifade ettigi ikinci unsurdur. Ugiincii adim ise bigim bozma siireci, forma ve
imgeye hizmet ettigi siirece bicimlere ifade kattigi zaman daha anlamhi olacagi
diisiiniilmektedir. Bi¢im bozma diisiincesinin modern sanata 6zgii bir 6zellik olmadig1 ve
gercekligin kendi zamanina gore sekil aldigi kendi zamanina gore dil olusturdugu bilinen bir

gergektir.

Gorsel. 1: Bizon, Altamira Magarasi, 1879 (sanal kaynak)

Sanatgi, fark ettigi zamansal degisimleri, kendi siizgecinden gegirirken, yeniden bir kurgu
ve diizen igerisinde yorumlayarak formla birlikte, bir imge meydana getirmektedir. Bu durum,
cagina gore ve sanatgisina gore degisen bir gerceklik oldugu diistiniilmektedir. Sonra zamani
sorgulamak i¢in, Kiibizm gibi izm’ler ¢ogaldi ve ¢esitli sanat hareketleri gelisim gostermistir.
Bir adim daha gidilerek “Hazir Nesne” sanata dahil edilmistir. Bununla birlikte, beden de

sanatin siirecine dahil edilmistir. Biitlin bunlara bakilarak, her donem kendi ger¢egini
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olusturmaya ¢aligsmistir. Fark edilen yeni gergeklik, goriineni yeniden yorumlamak ve iiretim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yeniden iiretim bir magaradaki bizon resminden giiniiniize farkl
zamanlarda ¢izilse bile benzer 6zellik tasiyarak modern zamanlarda Picasso’da oldugu gibi

eskiz kagitlarina karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel. 2: Bizon Eskizleri, Picasso, 1945 (sanal kaynak)
Sanat¢inin degisen yeni gercekliginde, “Sanatciya atfedilen bir siirii vasif arasindan deha ile

ozgiirliik, artik 6zgiir, yaratici sanatgiy1 gilya bagimli ve rutin zanaatgidan ayiran biitiin iistiin nitelikleri 6zetleyen

seyler olarak 6n plana ¢ikiyordu” (Shiner 2004. s168). Bu seyler, Sanatci sezgileriyle ulastigi gerceklige
bi¢cim olarak hayat vermektedir. Bigim verme eylemi, yasami anlamlandirmay1 da ifade
etmektedir. Anlamlandirma amacima ulastiginda, daha derinlerdeki gergek giin yiiziine

¢ikmaktadir.

Dogada olan her seyin bir bi¢imi ve formu vardir. Bigim ve form bakti§imiz nesnenin ilk
halidir. Ancak dis yapiya bakilarak i¢ form algilanabilir ki, 0 zaman yeni gergeklik

olusturulabilir. Resim yapma edimi dogay1 ve nesneleri oldugu gibi yansitsa bile, gercekligin
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farkli bir yorumu olacaktir. Bu tarihsel bir paradoksallik igerir. “Ozgiinlik XVIII. Yiizy1l boyunca

birbirinden ¢ok farkli olan iki tiir taklit tartisildi: Doganin taklidi ve biiyiik seleflerin taklidi. Gergi bu ikinci tiir

taklit onceleri daima yenilige imkan vermisti ama artik eski ustalarin izlenmesi siddetle kinanmaya baglaniyordu”

(Shiner, 2004: s168). Iste burada modern yaklasim devreye girmektedir. Modern sanati,
yliceltmekte olan burjuvazinin estetik begenisini, kurumsal bir ¢ergeveye oturtma cabalari,
sanat¢inin tek ugrasi olan bigim ve anlam sorununa odaklanmasini saglamaktadir. Bu durum
sanat¢inin toplumsal deger ve imgelerden uzaklasmasina neden oldugu diisiiniilmektedir.
Sanate1 artik bireyselleserek kendi konumunu belirleme ¢abasina girmistir. Artik sanatci kendi
duygular ve imgeleri ile bas baga kalmaktadir. Sanat¢inin, Kilise, sanat koruyuculari veya kati
akademi kuralarindan siyrilarak kendi konumunu sanat anlayigini goriiniir kildigi imgelere
yansitmistir. Bu yaklagimin neticesinde yerini belirlemek zorundadir. Belirlenen konumda iki
durum ortaya ¢ikmistir. Sanat, ya kurumlar araciligi ile alinip satilacak, meta haline gelecek, ya
da salt sanat olarak kendi konumunu koruyacaktir. Sanat¢1 kendi 6zgiir diinyasinin imge ve
bigimleri dogrultusunda gizimler ve tasarilar yapmaktadir. Durumun bu noktaya gelmesi bile
sanatt alinip satilan bir meta olma durumunu engelleyememistir. Sanat giderek halka agilmis
ve sanatg1 artik kendi konumunu yeni kurumsal yap1 igerisine slirdiirmeye baslamistir. Yine de
meta olma durumunu engelledigi diistinlilmemektedir. Sanatgi yeni imgeler ve nesneleri

tasarlayarak gerek deneyerek {iretim siirecine girmistir.

2.2 Modernist Resim Siirecinde Birbirini etkileyen Egilimler

Sanatc1 yeni imgeler ve nesneler gerek tasarlayarak gerek deneyerek bir {iretim siirecine
girmis oldugu gozlemlenmektedir. Bu girisim siirecinde s6z konusu sanat olunca insanlarin
donemsel bakis acilarina gore farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Genellikle fikir icerisinden
fikirler dogmustur. Gombrich’in modern sanat hakkinda yazdiklari, bu farkliliklara soyle

yaklagmustir.
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“Insanlar “Modern Sanat’tan s6z ederken, genellikle, gegmisin gelenekleriyle baglarm
tamamen koparmis ve ona ana dek hicbir sanatginin yapmay1 bile diislemedigi seyler yapmaya
calisan bir sanati diisiiniirler. Bazilar1 gelismeden yanadir ve sanatinda kendini yenilemesi
gerektigini ileri stirer. Bazilar1 da”eski giizel giinler” sloganini tercih eder ve modern sanatin
tamamen yanlig oldugunu diigiiniir. Ama durumun ger¢ekte ¢cok daha karmasik oldugunu,
modern sanatin da tipki eski sanat gibi belirli sorunlara tepki olarak dogdugunu gordiik”

(Gombrich, 1999, s. 556).

Giliniimilize yakin zamanlarda ise degisip farklilasan gerceklige, toplumsal gerceklik
eklenmistir. Bu eklemleme siireci tamamen sanayi igerisine sikisan ve dogadan koparilan
insanin gercekligidir. Ressam kendi i¢ gercekligini sunarken dig diinya gergekligini
kullanmaktadir. D1g diinya gercekligi sanatin bir parcasi olsa dahi, aslinda bir ara¢ oldugu
diistiniilmektedir. Sanatin ilkel donemlerinden soyut sanata kadar gecen siire zarfinda,

soyutlama diirtiistiniin izledigi yolu tarihsel siire¢ igerisinde degerlendirilmistir.

Primitif donemlerde insanin bilyi ve korku igtepisinden dolay1 ortaya ¢ikan bigimsel tavir
zamanla degisime ugramaktadir. Zamanla gergekligin algilanmasi belli kurallar dogrultusunda,
sanat¢cinin 6znel diinyasinda yarattiklariyla ¢akismaya baslamigtir. Artik sanat¢1 gormeye dayali
deha kavramindan ¢ikarak daha farkli arayislar ve buluslar ekleme cabasi igerisine girmistir.

Batur bu arayislarin somut 6rnegi olarak Cezanne’1 gostermistir. “Ressamin dikkatini tuvalin maddi
ve gercek yapisi lizerinde, yani renk, yiizey, doku ve malzemesinin kendisi iizerinde yogunlastirmasi Cezanne ile

baslar” (BATUR 1999 5:119). Bu baslangi¢ sanatin kendi igerisinde siirekli bir gelisim ve bakis agis1
getirmistir. Her egilim kendi sorunsalini belirledikten sonra diger bir akim ve egilime yeni bir
yon ve sorunsal belirlemede katkida bulunmustur. Cezanne ile baslayan yiizey, doku, renk,
bi¢cim, form, hareket, zaman, duygu, bilingalti, hazir nesne, hatta insanin kendi bedeni gibi
bircok soru sanatin iiretilis ve islenis biciminde sanata yon vererek ¢dziimler iiretmistir. Insan

artik sanat1 liretirken biling sanatin belirleyicisi ve destekgisi haline gelmektedir.
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2.2.1.Baskalasimin Baslangici Olarak Kiibizm

Kiibizm yepyeni resimsel plastik bir dil; yeni bir gérme bi¢imi, gergekligin yeniden bir
yorumu olarak dénemine damgasini vuran baslica sanat akimidir. 1909-1911 yillar1 arasinda
iki geng sanat¢1 olan Braque ve Picasso, Cezanne’dan yola ¢ikarak analitik kiibizm doganin

kesin reddidir fikrinden yola ¢ikarak, kendi gercekliklerini yaratmiglardir (Turani, 1999, s:583).

Cezanne ile baglayan degisim siireci doganin tiim geometrik formlart igerisinde
barindirdig1 koni, kiire, kiip, silindir gibi geometrik sekillerden olustugu fikrinden yeni bir sanat

bigimine ulasmislardir. “Bu fikir analitik kiibizm olarak adlandirildi. “Akildan esyanin gevresinde dolanir ve

goriilen kimi bigimleri akla gelen formlar birlestirmek ister. Bir taraftan objeyi elden geldigince objektif olarak
bicimlendirmek ister. Diger yonden resmi bagimsiz bir organizma olarak goriir. Bu organizma, dogadaki bigim
izleniminden, siibjektif olarak bir se¢imiyle ortaya cikar. Boylece objektiflik ve siibjektiflik organizmanin

karakterini bigimlendirir. Ve esya ile resimden birini tercih etme geregi ortaya ¢ikinca resim lehine karar veren

sanat¢1 bu segimiyle tigiincii donme olan sentetik kiibizm igine girmistir” (Turani, 1999, s:583). Bu nedenle
Ronesans sanat bi¢imi ve anlayisi icerisinde, ideal perspektife dayali goriintii ¢oziimlemelerinin
bir yanilgi oldugu ve sanatin bu sekilde olmamasi gerektigi fikri gelismistir. Bu durum icin

kendi ¢6ziim Onerilerini gelistirmislerdir. Coziim Onerileri arasinda “Cezanne 6rnegini izleyelim ve
g Yy

kendi motiflerimizin resmini elimizden geldigi kadar ii¢ boyutlu ve kalici olacak sekilde yaratalim. Niye tutarli

olup, asil amacimizin bir seyi kopya etmek degil, onu kurmak, yani yeniden yaratmak oldugu gergegini kabul

etmiyoruz?” (GOMBRICH 1999.S.574) aslinda yeniden kurma fikri fark edilmektedir. G6ziin gérmiis
oldugu ve zihnin bildigi yeni bir kompozisyon ve yiizey diizenleme bi¢imi igerisinde renklere
cok agirlik vermeden ve nesnenin kendi 6zelliklerini kaybetmeden ve anlamini yitirmeden

parcalanarak diizenlenmektedir.
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Gorsel.3: Keman ve Uziimler, Pablo Picasso,1912, Tuval iistiine yagh boya, 50.8 x 61 cm,

Museum of Modern Art, New York, ABD.

Bu diizenlemelerde sanat nesnesi ne kadar pargalanirsa par¢alansin hep asil nesneden bir
ozellik tasimistir.Aslindan ozellik tagima durumunu estetik giizellik ve modern resimde
gerceklik boyutu ile iligkilendirerek kendi kurallarini ve kuramlarini olusturmuslardir.Bu
kurallar perspektif ve bilinen estetik kaygilarin disinda bir boyut,zaman uzay gibi kavramlar
icerisinde bir diizenleme anlayis1 kazandirmistir.Secilen imgeler ve diizenlemeler soyutlanmig
gibi goriinse de donemi etkileyip kapsamis olsa bile tam olarak yeterli olmamistir antmen
asagida alintida bu durumu soyle dile getirmistir.

“Ancak bi¢imlerin pargalanarak soyutlandigi, nesnelerin taninmaz hale geldigi Analitik Kiibist resimlerde

bile saf soyuta varilmamus; nesne varligmi korumustur”. (ANTMEN A. 2008.5:80). Ancak eksik gibi gorlinen
durum ileriki sanat anlayist i¢in 6nemli ip uglar1 tasimaktadir. Bu duruma goz gezdirdigimiz
zaman kolaj, gilinliik nesneler, siradan malzemeler, secilen imgeler uygulanan kolajlar hazir
nesneler uygulama bigimleri agisindan 6nemlidir. Ciinkii  kendinden sonra olusan modern
sanat ifade sekli olan ready-made ve dijital kolajlarin temeli agisindan 6nemli bir anlatim

bicimidir. Kiibizm bugiin modern sanatin temeli olarak algilanarak yeni yorumlar ve
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diisiincelerle yeni acilimlar olugturmaktadir.

2.2.2.Fiitiirizmi Olusturan Nedenler

20.yy. dnceki gore teknolojik gelismelerde goriilen hizin sanata da etkisine doniismiistiir.
Insanlarin hizla kente yonelmesi ve 1900°lii yillarin basinda hizli bilimsel gelismeler dzellikle
fotograf makinesinin kullaniminin artmasi, sanat¢tyr yaratim diizeyinde farkliliklara
yonlendirmistir. Fotograf makinesindeki hizli iiretim ve sonuglar sanat¢ilarin yonelimlerinde

belirleyici konuma ge¢mis oldugunun gostergesidir.

Daha 6nceleri resmin iki ana unsuru olarak renk ve form iizerine yogunlasan ressamlar
Cezanne ile farkli denemelere girigsmislerdir. Kiibizm ile farkli kompozisyon anlayis1 denemesi
olarak ylizey par¢alama ve rengi farkli kullandiklarina deginilmistir. Yani resim sanati salt form
anlayis1 disindaki sorusuna cevap vermeye ve ¢Oziimler iiretmeye girismistir. Bu duruma ek
olarak fiitiirizm hareket ve hiz kavramini eklemistir. Bu durumu agiklamak ve resim sanatinin
nasil olmasi gerektigi ile ilgili manifestolar yayinlamiglardir. Bu manifestolar igerik olarak

sunlar1 icermektedir:

“Yani, gee¢misin sanat¢ilarinin  hiilkmiinde oldugu gibi yapisal pargalarin esit
boliimlendirilmeleri miimkiin degildir-bunun yerine biz soyut formlarin meydana getirilmesini
tercih ettik. Ritmik formlarim olusturulmasi, somut ve soyut formlarin arasindaki catisma. Ortiilii
sekillerin seffaf olanlarla ingasi, par¢alanan, kesisen ve birbirinin i¢ine giren verilmis bedenlerin
farkli pargalarmin tekerriirii. Kompozisyon basit bir ritim, dogallik ve tutkusuzluk
gerektirdiginde, dogru agi sakin bir sadelik ve agirbaslilik ifadesi vermeye yarar. Diger
zamanlarda ise aym1 dogallik amaciyla, dikey ve yatay birbirlerinden ayr1 olarak kullanilir”.

(Y1lmaz, 2008 S:142).
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Bu duruma yukaridaki temel diisiinceleri destekleyen bir resim olarak Robert Delaunay’in
resmi 1yi bir ornektir. Eyfel Kulesi kendi duragan yapisina ragmen yiizeyin yeniden diizenleme

anlayis1 igerisinde devingen ve dinamik bir yap1 kazanmis oldugu saptanmaktadir.

Gorsel. 4: Eiffel Kulesi, Robert Delaunay, T.i.y.b.79 X 54 Cm, Guggenheim Miizesi
New York.

“Plastik dinamizm, bir nesnenin (mutlak devinim) hareketli ya da sabit cevresiyle
(goreceli devinim) iligkili bir sekilde yiriitmekte oldugu doniisiimii ile karistk devinim
ozelliklerinin eszamanli bir hareketidir. Bu nedenle, dinamizmi sadece bir nesnenin seklinin
bozunumu tarafindan kuruldugu dogru degildir. Tabii ki kendilerindeki bozuma ve ¢arpitilmanin
dinamik bir degeri vardir, simdiye degin bir siluetin ritmini bozarak, etkilesimleri artirarak ve
bir seklin olas1 yonlerini igaret ederek bir dogrunun devamliligini kesip atmislardir. Ancak bu,
Fiitiirizmin plastik dinamizm anlayis1 degildir, sadece bir yoriinge, bir sarkacin salinimi ya da A

noktasindan B noktasina ilerlemektir sadece”. (Yilmaz, 2008 S:145)
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Yukaridaki diisiince agiklamasi ise Giacoma Balla tasmali kopek resmi ile ilgili olarak
betimlemeyi destekler niteliktedir. Bu resim Orneginde, kdpegin ve kadinin ayak hareket
ritminin vurgulanmasi resme farkli bir bakis agisinin olugturmasina katki saglamaktadir. Siyah
beyaz kontrasti bu devingen durumun daha gii¢lii gériinmesini saglamistir. Aslinda bir nesnenin
betimlenip  olusturulmasindan  ziyade  hareketin  olusturdugu ritme, odagimiz

yonlendirilmektedir.

Gorsel.5: Tasmali Kopek, Giacomo Balla, 1914, Mercure Passe Devant Le Soleil

“Dinamizmle sanat bir tarz yaratarak ve giiniimiiziin h1z ve eszamanlilik devrini ifade ederek ideal,
iistiin bir satha yiikselir. Insanlar bize diinyanin hem statik hem de hareket eden nesnelere ait drneklerle
dolu oldugunu ve her seyin hizla ilerlemedigini sdyledikleri zaman, verdigimiz cevap, resimlerimizde,
kismen algilanan ve bu nedenle de alt boliimlenen gorsellige egemen olanin kavrayis oldugu seklindedir.

Bu yiizden Dinamizm her seye egemen olan eszamanlilik ve i¢ ice gecmislige ait genel bir yasadir”

(Yilmaz,2008 S:149).
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Fiitlirizm temel yasa olarak dinamizm ve es zamanlilik yasasini irdeleyerek iki durumun
birbiri ile ilgisini incelemistir. Dinamizmin olugmasi ve gériiniir hale gelmesi i¢in bir duragan

birde hareketli 6geye ihtiyaci vardir.

“Farkl1 sekillerdeki iki nesnenin birbirini etkileyebilecegi ve kendi mutlak hareketlerinin giicii
tarafindan karakterize edilebilecekleri bir gergektir. Statik ya da dinamik mizagli olmasi fark etmez, zay1f
olan her zaman yine statik ya da dinamik olmasi 6nemli olmayan giiclii olanin giicliniin etkilerini
hissedecektir. Ornek vermek gerekirse, bir kiire ve koniyi yan yana koyarsaniz, kiirede dinamik bir itki
hissini, konide ise statik bir kayitsizlik bulursunuz. Koni kok salmaya egilim gosterirken kiire hareket

etme egilim igerisinde”( Yilmaz, 2008 S:244).

Gorsel. 6: Pessimion, Giacomo Balla N.3,1923 Circa Prato, Farsettiarte

Yukarida Giacoma Balla sozii edilen diisiince sistemi icerisindeki dgeleri ele alarak
betimlemistir. Uggensel dikey, dairesel hareketlerle ve secilen agik koyu renklerle dinamizm

vurgulanmistir. Resmin sol tarafinda yogunlasan koyu renk derinlik algis1 olarak bir hareket ve
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yonelim izi olusturmaktadir. Izleyicide sola dogru bir hareketlilik izlenimi vermektedir.
Fiitiiristler i¢cinde bulunduklar1 durumda sanata dair diisiincelerini bir manifesto ile agiklama

yoluna gitmislerdir.

“SESLER, GURULTULER VE KOKULAR RESMI SUNLARI iSTER:

1- Kirmizilar, kunnirmizilar ki baaaaagirirlar. (Yilmaz, 2008 S:169-173)

sarilar, safran sarilan, bakir sarilari, safak sarilari. (Yilmaz, 2008 S:169-173)

3- Hizin, nesenin, solenin, en fantastik karnavalin, havai fiseklerin, sarkili kahvelerin ve
miizikhollerin biitiin renkleri; mekanda degil ve zaman icinde tasarlanmis hareket halindeki biitiin

renkler. (Yilmaz, 2008 S:169-173)

4 - Duyarligmin derinliklerinde sanat¢inin yarattig1 biricik gergeklik olarak dinamik arabesk.

(Yilmaz, 2008 S:169-173)
5 — Iradenin agilar1 dedigimiz dar agilarin ¢arpigmast. (Yilmaz, 2008 S:169-173)

6 - Gokyiiziinden diisen yildirimlar gibi seyircinin ruhuna diisen egri ¢izgiler ve derinlik ¢izgileri.

(Yilmaz, 2008 S:169-173)

7 - Kiire, anafor gibi donen elips, sarmal ve sanat¢1 dehasinin sinirsiz giiciiniin bulacagi biitiin

dinamik formlar.

8 - Mesafenin nesnelligi olarak degil, Gistii ortiik ya da sert, yamusak ya da keskin formlari 6znel

olarak derinlemesine i¢ ige gegistirme yoluyla elde edilmis. (Yilmaz, 2008 S:169-173)

9 - Tablonun dinamik kurulumunun (¢ok sesli mimari biitiin), evrensel konu ve yine tablonun
kendisinin biricik varlik nedeni olarak anlamliligi. Mimarliktan s6z edildigi zaman statik bir sey gelir
akla. Oysa yanlistir bu. Biz, tam tersine, fiitlirist miizik¢i Pratella’nin yarattigi dinamik miiziksel

mimariye benzer bir mimariyi diistiniiyoruz. (Yilmaz, 2008 S:169-173)
10 - Ters gevrilmis koni (infilakin formu). Egik silindir ve egik koni. (Yilmaz, 2008 S:169-173)

11 - ki koninin ug¢ uca carpismast (denizde olusan hortumun dogal formu). Egri ¢izgilerden

olusmus ya da yilankavi koniler (palyagolarin, dansozlerin sigrayislart). (Yilmaz, 2008 S:169-173)
12 - Zikzak ¢izgi ya da dalgali ¢izgi. (Y1lmaz, 2008 S:169-173)

13 - Hareket halinde diiz ¢izgiler olarak ele alinan elipssel egriler. (Yilmaz, 2008 S:169-173)
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14 - Plastik askincilik olarak, yani sanat¢inin ruh durumuyla belirlenen i¢ biikeylik ve egiklik

Ozelliklerinin derecesine gore ele alinan ¢izgiler, hacimler ve 1giklar. (Yilmaz, 2008 S:169-173)
15 - Hareket halindeki ¢izgilerin ve hacimlerin yankilari. (Y1lmaz, 2008 S:169-173)

16 - Esdeger karsitliklar ve prizma kenarlari tizerinde temellenen plastik tamamlayicilik (formda
ve renkte). Bu tamamlayicilik, formlarin dengesizlestirilmesi ve dolayisiyla dengenin hareket etme
zorunda kalmasi yoluyla kurulur. Bunun sonucu da hacimlerin benzerlerinin ortadan kaldirilmasidir.
Koltuk degneklerine benzeyen ve yalnizca ileri-geri bir tek harekete olanak tanidiklarin ve mekéanda
kiiresel genigleme dedigimiz biitiinsel hareketi engelledikleri i¢in bu hacim benzerlerini bir yana atmak

gerekir. (Yilmaz, 2008 S:169-173)

17 - Madenler diinyasinin, bitkiler diinyasinin, hayvanlar diinyasinin ve mekanik diinyanin plastik

askimliklarinin siirekliligi ve eszamanlihigi. (Yilmaz, 2008 S:169-173)

18 - Soyut plastik biitiinler, yani diissel goriimleri degil de ¢evremizdeki seslerden, giiriiltillerden,
kokulardan ve bilinmeyen biitiin giiglerden dogan duyumlar: dile getiren biitiinler”. (Yilmaz, 2008

S:169-173)

Fiitiirizm kendi kurallarini agikladigi manifesto disinda sanata iligkin olarak neleri
istemediklerini de belirli kurallar igerisinde agiklamislardir. Bu agiklamalar ile kendilerinden
onceyi elestirmislerse de kendileri de yeni bir simirlamalar diizeni getirerek celiskiye
diismiislerdir. Bu ¢eliski kendilerini form ve renkler, zigzag’lar elipsler koniler kiiresel ve
sarmallar, renklerin se¢imi sar1, kirmizi, yesil, ¢ivit mavisi, mor, olarak kat1 bir kurallar biitiinii
igerisine diistiikleri siirlandirma igin elestiri almiglardir. Onlara gére mekanik ve sanayi
diinyasinda olusan sesler, giiriiltiiler ve kokular, kirmizi olarak sunulmustur. Sanata kendi
belirledikleri kurallart dayatmiglardir. Fitiiristleri kisa Omiirlii olma durumuna ittigi

diisiiniilmektedir. Ornegin Luigi Russolo ‘nun ¢alismasini gosterebiliriz.
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Gorsel. 7: Dynamism Ofan Automobile, Luigi Russola, 1912-1913

SESLERIN, GURULTULERIN VE KOKULARIN RESMi SUNLARI REDDEDER:
1 - Yapay olarak karartilmamis bile olsalar biitiin yumusak renkler. (Batur.1999.5.98)

2 - Ipegin, ¢ok insansal, ¢ok ince, cok peltelesmis viicutlarin ve ok solgun ve sararmis cigeklerin

adi yumusakligi. (Batur.1999.5.98)
3 - Gri, kahverengi ve bulanik renkler. (Batur.1999.5.98)
4 - Katisiksiz yatay ¢izgi, katigiksiz diisey ¢izgi ve biitiin 6lgiin ¢izgiler. (Batur.1999.5.98)
5 - Tutkusuz ya da duygusuz dedigimiz dik a¢1. (Batur.1999.s.98)
6 - Kiip, piramit ve biitiin statik formlar. (Batur.1999.5.98)

7- Zaman ve yer birligi. (Batur.1999.5.98)

Fiitiiristlerin kabul ettikleri ve reddettikleri diisiince sistemi icerisindeki resimsel
uygulamalar, gdsteren ve gosterilen olarak incelendigi zaman, birbirlerine olan benzerlikler
rastlamaktayiz. Genel olarak benzer 6gelerle resimleri yaptiklari, hararetli agiklamalari, savasi
destekleyen diisiinceleri ve savasa katilmisg olmalar1 gibi birgok nedenlerden otiirii kisa bir

zaman diliminde yer almis olduklar1 goriilmektedir.
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2.2.3.Dadaist manifesto

Dada, xx. yiizy1l dnciilerinin yolculugundaki seriivenlerini imgeleyen yazinsal ve sanatsal
tiirlerin aksine bir tavir olarak yikiciligi se¢mis bir sanat ayaklanmasidir. Kiibistlerin ve
fitiiristlerin aksine amaglar1 degistirmek degil gelenekle olan bagini yikip, yeni bir sanatsal
hareket ortaya koymaktir. Antmen, Dada’y1 “Sanati dogrudan politik bir durusun disavurumu olarak
kullanan Fiitiiristler gibi sanat1 degistirmek degil yok etmek isteyen Dada’nin yadsimaci tavri, 6ziinde diinyanin
gidisatina iliskin derin bir ¢1gligin ifadesidir.” seklin de tanimlamaktadir. (Antmen, 2008, s:124). Dada’nin
getirdiklerini; 1918 tarihli Dada manifestosundaki agiklamaya gore akademilerde yeterince
kiibist ve fiitlirist goriislerin uygulandig1 artik sanat adina daha baska seylerin olmasi
gerektigine ve o zaman ger¢ek sanata ulasilabilecegi dile getirmistir. “Tzara’ya gére Dada,bir

protestodur; yikict bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin,

yikimidir. Dada, 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi;
kisacas1 yasamin kendisidir” (Antmen, 2008, s:122). Tzara’nin ag¢iklamalarindan daha kesin ve farkl
kararlar uygulanmasi gerektigine dikkat gekilmistir. “Ben hep kendimden séz ediyorum giinkii ikna

etmek istemiyorum, bagkalarin1 da kendi irmagima siiriilklemeye hakkim yok; kimseyi beni izlemeye zorlamam

ben ve herkes sanatini kendi bildigi gibi yapar” (Batur,1999, s:317).

Bireysel tavrin sanatta 6nemli bir yeri oldugu sanatin konusunun, bi¢iminin, iglenisinin

tamamen sanat¢inin tavri ve diislince sistemi ile ilgili oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir.” Dada,

toplumdan bagimsiz olma, topluma kars1 giivensizlik duyma gereksiniminden dogdu. Higbir kuram tanimay1z biz.

Bigimsel fikir laboratuvarlari olan kiibist ve fltiirist akademilerden usandik artik. Para kazanmak ve kibar
burjuvalar1 oksamak igin mi sanat yapilir” (Batur, 1999, s:317). Artik sanat adina merdivenden inen ¢iplak
bile yeterli goriilmemektedir. Merdivenden inen ¢iplak adli resmi inceledigimiz zaman
tamamen Dadaistlerin istedikleri gibi gelenekten kopmadigini aksine akademik izler tagidiginm
gormekteyiz. Onlarin istedikleri tam olarak bu goriintii degildir, sdyledikleri geleneksel olani
inkar1 i¢inde barindiracak bir sey olmasi gerektigi ile ilgili bir seyler yapilmasi ile ilgilidir. Bu
durumu gelenege karsi olarak soyle dile getirmektedirler. “DADA devrimci proletaryanin

tarafindadir/Artik 6zgiir birakin kafalarinizi/Cagimizin gerekleri i¢in bagimsiz kilin onu/yikilsin sanat /Yikilsin

burjuva entelektiielligi/Sanat 6ldii/Yasasin Tatlin’in makine sanati/DADA burjuva fikirler evreninin goniillii

yikimidir” (DADA sloganlari, Berlin 1919 (Antmen, 2008, s:121). Bu agiklamalardan sonra artik gorsel

diizenlemelerden uzaklasma kararlarini uygulama asamasina gegmislerdir.
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Gorsel. 8:( Merdivenden inen Ciplak Marcel DUCHAMP (1887- 1968)) Born France, 1887-
1968 Nude Descending A Staircase

“Sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine
déniistiirmiistir” (Antmen, 2008, s:125). Antmen’in de agikladig: iizere, bu diislince eylemi
kiibistlerin uyguladigi kolajlarin ve yiizey diizenlemelerin yerine, kendi manifestolarinda
acikladiklari sanat nesnesinin sanatgi tarafindan dogrudan segilebilecegi ve istenirse giindelik
hayatta kullanilan herhangi bir nesnenin sanat eseri olarak sunulmasini miimkiin hale

getirmislerdir. “Schwitters K. kullanilmis otobiis biletlerini, gazete kupiirlerini kumas ve atilmis diger seyleri

birbirine yapistirarak oldukca zevkli ve eglenceli buketler olusturuyordu. Alisilagelmis boyalar1 ve alisilagelmis
tuvalleri kullanmayi reddeden davranisi, Birinci Diinya Savasi sirasinda Ziiriht’e baslayan agir1 ugtaki hareketle

iliskiliydi” (Gombrich,1999, s:600).
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Gorsel.9 Goriinmeyen Miirekkep, Kurt Schwitters 1947, 25,1x19,8 ¢cm sanatgmin mali (sanatin
oykiisii 5.601)

Dada nesnelere yaklasimi kadar donemin siyasal olaylarina da kayitsiz kalmamaigtir.

“Hausmann 1918°de, burjuva toplumunun gelenek ve degerlerine karsi ¢ikan, hiciv nitelikli fotomontajlar

yapmaya bagsladi. Fotograf ve gazeteden kesilmis gorseller gibi giinliik yasamda sik rastlanan materyaller

kullaniyor ve giincel siyasi olaylardan bahseden baski resimler yapiyordu. Ayrica ekspresyonistlerin daha

geleneksel kalan figiiratif iislubuna da meydan okuyordu” (Farthing, 2014, s:412). Hiciv’i kullanarak
donemi, donemin iiretimi olan malzemelerini kullanarak elestirilerini sunmuslardir.
Yoneticileri, burjuvay1 ve elestirmenleri ¢irkin gostermekten ¢ekinmemislerdir. Dada kendisini

elestiri tizerine kurmus bir hareket olarak toplumun her seyini bir biitiin olarak elestirmektedir.
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RAOUL HAUSMANN
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| DES MONDES UND DER KLEINEN ERDE (INNENPLACHE
DPADASOPH DADAKAOUL, DIREKTOR DFS CIRKUS DAD,

Gorsel.10.Fotomontaj, Raul Hausman,1920,32x23.5cmTate Koleksiyonu, Londra, Birlesik
Krallik (Farthing, 2014, S:412).

Bu diisiinceyi destekler nitelikte Antmen” Duchamp’in hazir nesneleri, bir bakima Kiibist kolajin
biraktigi yerden devam etmektedir ama, Duchamp yasamdan aliman bir kesiti yapitin ig¢ine entegre etmemis,

stradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak dnermistir”’(Antmen, 2008, s.125). Boylelikle her sey sanatin
konusu ve nesnesi olabilme imkani bulmustur. “Salt sanatginin secimiyle sanat nesnesi yiiceligine
yiikseltilmis giindelik nesneler olan ve bir giin ready-made adi altinda sergilemis oldugu ilk hazir nesneler
karsisinda da hayrete diisiiliiyordu” (Batur, 1999, s:311). Bu olanak daha genis bir bakis a¢is1 ve diisiinme
sistemi getirmistir. Sanatin sinirlari kalkmistir, artik sanat ve sanatg1 vardir. Bu getiri, Dada’nin
sanata dair en somut katkisi oldugu diisiiniilmektedir. Marcel Duchamp’in dada igin segip sahte
isimle sergi salonuna gonderdigi pisuvar ilk bakista anlamsiz ve kaba bulunsa da sonra {izerine

bolca konusulup tartisilip degerlendirildigi zaman Dada’ya uygun bir diisiince sistemi ve sanat
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nesnesi se¢imi agisindan 6nemli bir agsama olarak nitelendirilmistir. Giindelik hayat igerisinde
ne kadar normal ise sanatginin onu segmesi ve sanatsal anlam yiiklemesi pisuvar’i sanat nesnesi
acisindan 6nemli bir imge haline getirdigi diisiiniilmektedir. Clinkii sanat¢1 se¢mistir. Birgok
obje igerisinden se¢ilmesi onemli bir obje haline getirmistir, estetik 6ge olarak sunmustur ve
cesitli anlamlar yiiklemistir. Illa ki kendi bicimlendirmesi olmak zorunda degildir. Pisuvar’i
sanat nesnesi olarak segme siireci sanatsal diisiinme bigimi i¢in bir eylem gelistirmistir. Daha
sonra gelecek olan gergekiistiiciiler i¢in 6n agici1 bir yaklasimdir. Gergekiistiiciiler bir adim daha
ileri giderek hazir nesneleri isleyip amaci disinda sergileyerek, izleyiciyi rahatsiz edici

diistinceler lizerine yogunlastirmiglardir.

R Mory i
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Gorsel. 11: Fountain, Marcel Duchamp, 1917 (sanal kaynak)
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3.BOLUM
RESIM SANATINDA YAPI-BOZUM KAVRAMI VE DUSUNSEL NEDENLERI

3.1.Teknolojinin Hayata Girmesi ve Sanata Yansimasi

19 yy. yogun teknolojik gelismelerin oldugu bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Oncesinde insanlik igin ©nemli gelismelerin yasandigi bilinmektedir. Bu gelismelerin
icerisinde ilk adimi, matbaa’nin icat edilmesi ve giinlik yasamda kullanima sokulmasi
baslatmistir. Matbaa yalniz kitap basiminda degil giinliik gazete ile de ilgilenmektedir. Giinliik
gazetenin ilgi gdrmesi i¢in gorsellerle desteklenme ihtiyact dogmustur. Boylelikle gazeteler
i¢in olusturulan graviir baskilar dénem agisindan 6nemli defarmasyon ve bigim bozmanin ilk
orneklerini olusturmuslardir. Bunun ilk temsilcisi, ideal giizeli resmeden sanat¢i, Goya’nin
cogaltilabilen graviir resimleridir. Bu resimler konulari ve islenisi agisindan derin degisiklikler
barindirmaktaydi. “Modellerini tiim degersizlikleri, ¢irkinlikleri, aggdzliiliikleri ve aptalliklariyla ortaya
¢ikarmaktan gekinmiyordu” (Gombrich,1999, s:319). Artik sanatci haberle ilgili resimler betimlerken,
siradan insanin hayati ¢ogaltilip insan hayati icerisine girmesi dnemli bir adimdir. Daha sonra

birgok sanatgiy1 bu yaklagimi ile etkilemis oldugu diisiiniilmektedir.

Sanayi devrimi ile kdyden kente giden insanlar, hayatlarinda bir siirii hizli degisimle
karsilagsmaktadir. Buharli makine, bu degisim tarzinda 6nemli bir yer teskil etmektedir. Buharli
makine is hayatindan ulasima, iletisime kadar birgok degisikligi beraberinde getirmistir.
Dokumanin sanayi disinda yeni is kollar1 ve yeni birtakim simflar ortaya ¢ikmustir. Is¢i sinifi,
burjuva ve orta sinif gibi dogal olarak her sinif kendi begeni ve diisiin bigimini gelistirmistir.
Giinliik gazeteler de graviir cogaltma teknigi ile tanisan insanlik artik yeni bir teknoloji olan
fotograf makinesi ile de tamismustir. Giinliik hayatinda an1 yakalamak i¢in, sanatgiy1 giinlerce

beklemektense bu isi kolaylikla yapabilen fotograf makinesini tercih etmeye baslamistir.”
Fotografta zengin fakir ayrimini gosteren kentsel icerige ve koseli sekillere yer verilmis olmasi, Resimsel
yaklasimin natiiralizminden Kiibizme dogru gegisini ilan ediyordu” (Farthing, 2014, s:356). Artik an1 ve

zamamn kolaylikla yakalayip saklayabilmektedir.

Sanat¢1 bakis agisina ve soruna ¢O0zliim iiretme yetisi gelistirme acgisindan 6nemli bir
asama oldugu disiiniilmektedir. Bu sorun igin ilk olarak Empresyonistler, 1sik, renk, am
yakalama olarak ¢ozliim tiretmislerdir.1900’lerden itibaren fotograf makinesinin kat etmis

oldugu hiz “Birinci Diinya Savasi’na kadar gegen yillarda, mesafe mefhumu ve bu mesafenin kat edildigi siire

ucak, motorlu tasitlar ve kablosuz iletisim imkanlarinin gelismesiyle Onemli oranda degisiklige ugradi.
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Teknolojinin sira dig1 gelisim ve toplum iizerindeki etkilerini yansitmasinin yollarini arayan, birbiriyle iliskili pek

cok sanat akimi ortaya ¢ikti. Bu yeni biling diizeyinin ana kaynag italyan avangard sanat akim fiitiirizmdi.”
(Farthing, 2014, s.396). Fiitiirizm hiz odakli resimler sanat¢ilar1 tarafindan olusturulurken,
diinyanin bir¢ok noktasinda “Birinci Diinya Savasi’nin ardindan sanatgilar, makinelesmeyi, vurgulayan
yaklasimlar1 benimsedi. Modernizm, yakin ¢ekimlerde kesin ve net gizgileriyle keskin resimler yakalayan Avrupa,
ABD ve Japonya’daki sanatgilarin eserlerinde agikga goriilebilmekteydi” (Farthing, 2014, s:356). Sonrasin da
fotografa eklenen hareket bircok sanat¢iyr sorgulamaya itmistir. “Fotografta hareketi ilk yakalayan
kisi Henri Cartier-Bresson, St, Lazere Gar’mnin Arkasinda adli fotografinda goriildiigii gibi, “simdiki an” 1

yakalayan fotograf¢1 olarak bilinir” (Farthing, 2014, s:360). Sanat, acisindan devrimsel bir 6zelliktir.

Gorsel. 12: St, Lazere Gar’inin Arkasinda, Henri Cartier-Bresson, (1932),35,2 x 24,1 cm
Moma/Paris, (Farthing, 2014, s:360).

Yukaridaki fotografta goriildiigii iizere simdiye kadar duragan ¢ekilen fotograflar, ilk kez
hareketli olarak bir figiiri havada yakalanma basaris1 gostermistir. Boylelikle makine
enstantanesinin gelistigi hizin gostergesidir. Artik ‘an’ belgelenmistir. Teknolojik gelismelerin
gelindigi son nokta, yliz yillar boyu olusan resimdeki geleneksel sanat anlayisinin yikilmasi

olarak yansidig1 gézlemlenmistir. Artik “Nesneyi ve onu gevreleyen atmosferi betimlemekten ve izleyiciyi
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resmin merkezine yerlestirmekten soz ediyorlardi. (Simsek 2009, s.41). Yeni Divizyonist kompozisyon
anlayist ile izleyici, fotograf ya da resmin karsisinda, imgeye dair nasil bakmasi gerektigi ve ne
diistinecegi konusunda ¢aba sarf etmesi gereckmektedir. Bu yeni anlayis ile, bireysel ya da grup
olsa da doganin oldugu gibi ele almanin karsisinda, yapinin bozulmasina yonelik ilk adimlar
baslatilmistir. Boylelikle yapibozumla birlikte gelen; yapi, tslup, bi¢im, deformasyon,

bagkalasim, farklilik ve yap1 bozum gibi yeni plastik kavramlar resme dahil edilmistir.

3.2 Yap1 Bozumu i¢inde Barindiran Kavramlar

Yap1 bozum kavramu ilk olarak diisiincede baglamaktadir. Bilinenin aksine daha eski bir
geemise, koken olarak antik yunana kadar gitmektedir. Bu kavram. Sokrates tezleri tizerinden
ele alindiginda, ¢6ziimlemeleri ve Ogretilerinde, bir merkezsizlesme’ den bahsedilmektedir.
Sokratesin, merkezsizlik anlayisi kayit altina alinmadan, yaziya dokiilmeden, yapilmasi sadece
soz ile gerekmektedir. Eger yazili metin haline gelirse amaci digina ¢ikmakta ve dilin sinirlar
icerisinde kaybolacagim dile getirmektedir. Bu sav igin “Dogurtmaca” ismini verir ve

agiklamalarini ve ¢oziimlemelerini bu dogrultuda yapmustir. Ik kavram dogurtmaca:

“Dogurtma; maieutique (Fr.), maieutic (Ing.), maieutik (Alm.), tevlid (Arapga),
istiladiye(Osm.): Bu asamada karsisindakinin saglam zannettigi bilgilerini sarstigini1 goriince
Sokrates soru-cevap teknigi ile konugmaya devam ederek dogrulari kendisine bulduruyordu.
Yani, konustugu kimsede dogruyu meydana cikarmaga girisiyor, onun zihninde sakli olan
bilgileri dogurtmaya ugrasiyordu. Bu sanatina da annesinin ebeligine benzeterek maieutique
(dogurtma, dogurtuculuk, dogum yardimciligi, ebelik) adint veriyordu” (Eflatun, Theaitetos,

1990: 5.605 ve s. 189).

Yap1 bozumu ele alan felsefeciler Sokrates ve onun savlarini bir araya getiren grencisi
Platon gibi, yazmanin, aksine konusmanin daha dogru bir yontem oldugunu savunmaktadir.
Yazilanlarin ve ger¢egin tam olarak agiklanamayacagini dile getirmektedir. Ciinkii ortaya ¢ikan
metin yanlis okumalara maruz kalma ihtimalini olusturmaktadir. Bu durumdan o6tiirii
dogurtmaca’nin daha dogru bir sav oldugu diisiiniilmektedir. Boylelikle okumalarda ortaya
cikan yanlis anlagilmalar kisinin kendisi tarafindan aciklanabilir. Dogurtmaca, sorularla ve
karsilikli konusmalarla yanlighklar1 giderilebilir kilan bir yontemdir. Dogurtmaca ancak o
zaman gercek anlamina ulagilabilmektedir. Boyle bir kavram Sokratesin dogurtmaca’si ve

Derridanin yap1 bozumu arasindaki iliskiyi de bizlere hatirlatmaktadir. Sokratesin sorularla elde
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ettigi bulgular Derrida da parcalara ayirilarak ulagilmaya caligilmaktadir. Derrida’ya gore,
metnin disinda higbir sey yoktur. Derrida; bunu Differance ile elde etmektedir. Differance, ses
merkezciligi ya da ¢ok merkezli ve ¢ok anlamli bir dilin anlamli yapisina vurgu yapan bir

kavramdir. (Kiictikalan, 2018: s .90).

Derrida difarence agiklarken; “ancak o’nun differance’mn ne olmadigim anlatarak, zaman ve

mekandan bagimsiz, isimsiz bir isim, kdkensiz bir kok, ne askin ne ickin ama ¢emberin disinda, fakat biitiin

anlamlarin kaynagi degerlendirmesi, diffarence’in teoloji baglaminda ele alinmasina neden olmustur.”

[IP4)

(Kiigiikalkan, 2018: s. 90). Gerg¢ekte diffarence 6zenle se¢ilmis bir kelimedir “a” ve “e” ses degisimi
tizerinden gosterilip agiklanmaya calisilmaktadir. Gostergebilim ve yapr bozum iligkisinin
farkliliklarina dikkat cekilerek agiklanmaktadir. Gostergebilim bir merkez ¢ergevesinde
aciklarken ve hep bir iz kavramu ile a¢iklamaktadir. Yap1 bozum ise iz’den farkli olarak yeni
bir seyden bahseder o artik farkli bir yeniden iiretimdir. Artik ilk temsil ettigi sey olmadig

gbzlemlenmektedir.

Ferdinand de Saussure’e gore; “her gosterge goriintii, nesne ve ses ‘gdsteren’ ile temsil ettigi kavram

yani ‘gosterilen’den olusur. Gostergebilimde ‘gosterge’ sozciik, goriintii ya da anlam iireten herhangi bir sey

olabilir” (Elden, Ulukok vd., 2005:470).

Gostergeler yapt bozum kavrami igerisinde de var olmasina ragmen varligini farkliliklar
tizerine kurar. Bu farkliliklar gosteren ve gosterilen acisindan belirli bir yol izler gostergelere

gore izledigi yol asagidaki baglamda olmasi gerekir.

“Bagka bir aragtirmact Roman Jakobson kendinden once yapilan calismalardan yola ¢ikarak, iletisim

stirecinde alt1 6genin oldugunu (alici, verici, ileti, gonderge (baglam), kod (diizgii), oluk (kanal) ve bu 6gelerin

siirec icerisinde degisik islevler yerine getirdigini ortaya ¢ikarmustir” (Kiigiikerdogan, 2009:161).

Yap1 bozum dil {izerine gelistirilen bir kavram iken, plastik sanatlarda ise, bunun nasil
uygulanip sonuglara ulastirildigr irdelenmistir. Yapt bozum kavraminin anlagilmasi igin,
bakmamiz gereken kavramlarla birlikte bir yapidan bahsetmemiz gerekmektedir. Sonrasinda
yapinin ne oldugunu kavramamiz gerekir. Bahsedilen kavramlar, plastik sanatlarda yapi, bigim,
deformasyon, iislup, baskalasim, farklilik ve yap1 bozma terimleri lizerinden agiklanmaktadir.

Yap1 bozumun dilde olusturdugu yeniden olusturma eylemi plastik sanatlarda bigimsel bozum
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ve yorumlarla gosterilmeye baslamustir. ilkin resmin biitiiniinii olusturan yapisi iizerinde

degisikligini uygulamistir. Resmin ana yapisi su sekilde aciklanabilir.

Yapi,; canli bir varligin ruh veya beden 6zelliklerinin tiim parcalari ve 6geleri arasindaki
uyumluluk ile nesnelerin 6zlinii olusturan striiktiirdiir. Bir sanat yapitin1 olusturan belirli ilke
ve kurallarla bir araya getirilmis 6geler biitiinii olarak agiklanabilir. Yap1 kavrami agiklanirken

gostergeler arasi iligki lizerinden bir yapisalcilik kurami olarak irdelendigi diisiiniilmektedir.

“Yapisalcilik bir 6greti olmaktan ziyade bilimsel bir yontem olarak kabul gormektedir. Dil ile bilgi
arasindaki iligkiyi arastiran yapisalcilik anlam, temsil ve kurgu hakkinda bir¢ok soruyu giindeme
getirmistir. Yapisalcilik gergekligi seyler ve toplumsal olgular temelinde degil, 6geler arasindaki iliskilere

dayanarak agiklama egilimindedir”. (Uzunoglu, 2019: 23). (Uzunoglu, M. 2019: s. 21-31)

Yapisalcilar; oncelikle dil olarak kendilerini gostermis olsalar bile sanatin her alaninda
etkileri belirginlesmistir. Yapinin olusum ve bagkalasim siireci asagidaki metinde oldugu gibi
betimlenmektedir.

Dokme demir erimistir, yani bir sivi ates kiitlesine doniismiistiir, daha sonra kaliba dokiiliir,
zimparadan gegirilir ya da kesilip parcalara ayrilir, imalathaneye gelir, tornaya girer ve bundan sonra

nesne olur ancak. Yapim sozctigii iste biitiin bu siireci kapsar, yalnizca yiizeyi iizerindeki islemi degil

malzemenin tiim olarak iglenmesini belirtir. (Batur,1999, s:190)

Biitiin olarak ele alinan yapi, sanatin degismez nesnesi olarak goézlemlenmektedir.
Goriinlir hale gelen sanat nesnesi, karsithklar ve dogrusallik icerisinde yerini aldig
disiintilmektedir. Yap1 genel anlamiyla kendi izlegi icerisinde asir1 yorum almamis hali olarak
gdz Oniinde belirginlesir, modern diisiince ve algiy1r temsil etmektedir. Yorum alam
genisledikce yapr bozum kavramina yaklasilmaktadir. Ilk énce bir maden olan bronz, gesitli
asamalardan gegerek bir sanat yapit1 haline gelmistir. Heykel olarak gordiigiimiiz yap1 en

onemli asamasidir son yorum sanatg1 tarafindan yapilmistir. Artik ilk halinden iz olarak tagidigi
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iliski ve 6zellik bronz olmasidir. Onun diginda artik baska bir yapidir. Sanatsal bir yap1 olarak

gortip izleyici isim belirleyip zihnimize kodlariz.

Gorsel. 13: "Unique Forms Of Continuity in Space," Umberto Boccioni, 1913. Cast in Bronze
(Originally Made Of Plaster)

Kodlar aslinda retorik olarak gozlemlenir ve yap1 kendi igerisinde bir retorik olusturur.
Retorik en kisa anlamiyla s6z sdyleme sanatidir. Her sanat dali kendi retorigini olusturur, resim
sanat1 da bu yonteme sik sik bagvurmaktadir. Retorikler bigimlerden olusur, bi¢cim aklimiza ve

gbziimiize gelip goriinen seydir.

Bicim; gordiigiimiiz nesnenin ilk hali, kaba seklidir. Felsefe olarak ele aldigimizda
“Yunanca “’edios’ teriminin karsilig1 olarak, gizil giiciin karsisinda edimselligi, etkinligin karsisinda yetkinligi,

parcalanmighigin kariginda biitiinliigli temsil eden sey.bi¢im bir seyi anlasilir kilan ve anlik kavranilabilen

sey”.(Ulas, 2002, s.216). Bu durum sanatta ne isimize yarayacak islevi ne olacak sorusunu
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sordugumuz zaman resmi goriiniir kilan ve sanat nesnesi olarak secilmesi onu 6nemli hale
getirmektedir. Segilmesi ve diger bigimlerle iligkisi, sanat¢cinin onu aktarim sekli ilk halinden
neler tagidig1 ya da yapinin biitiinligii icerisinde nasil bir deformasyona gidildigi nasil yapisal

bozulmalara ugradigi tamamen sanatci ve yapi ile ilgilidir.

Gorsel.13: Sandalye, Ozgiir Manici, 2000, 35x50cm, Kagit Uzerine Kursun Kalem, Sanatg1

Koleksiyonu.

Gorsel.14: Sandalye, Ozgiir Manici “Sandalye”, 2000, 15x20 Cm, Kagit Uzerine Miirekkep,

Sanatc1 Koleksiyonu.

Yap1 igerisinde ki bilingli bigimsel bozulmalar genel olarak resim sanati ve plastik
sanatlar igerisin de “deformasyon” olarak dile getirilmektedir. Deformasyon genel anlamryla
““Sanat yapitinda yer alan beti ya da betilerin génderme yaptiklar1 dis gerceklik olarak tamimlanabilir kalmakla
birlikte, bigimlerin dogada rastlanilmayacak bigimde degistirilmesi.” (Sézen. M, /Tanyeli U. 5,64 7. 2003) olarak
tanimlansa da bi¢im genel 6zelliklerini tamamen kaybetmez aksine abartilarak yeni bir yapisal

Ozellik kazanmaktadir. “Deformasyon ise bigimin bozulmasidir. “Dogal bigim oranlarim bozmadan, konuyu
baska goriintiiye sokmadan, nesnenin Ozelliklerini oldugundan fazla abartiya goétiirerek, temel bigimini,

dzelliklerini kayip ettirmeden yapilan yiizeysel veya hacimsel bozmalara denir.” (Caglarca, 1999, s.29). Bu
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durum sanatginin tslupsal yaklasimi ve donemsel 6zelliklerle hayat bulur ve kendine 6zgii
deforme kimligini olusturmaktadir. Deformasyon; resim sanatinda iislubun ve yapmin énemli

bir dgesidir. “Cezanne’dan sonra resim, tabiatin dig gériiniisiinden kurtulur. Fiitiirizm, Kiibizm ve Piirizm bir

baska bigimlendirmeye ulasir. Yeni sanatin, soyut sanatin en temel niteligi olan, onun tabii bigimlerden kurtulmusg

olmasi, tabiat bi¢imlerinin disinda kendine 6zgii bir bi¢im diinyasi aramasi ve bulmasidir. Sanat bu bigim

diinyasin1 yaratir” (Tunali, 2011 5.193). Kendi bi¢imsel ve deforme 6zellikleri i¢erisinde bir ifade sekli
olarak kendi iislubunu bizlere sunmaktadir. Bicimsel deformasyon kendi icerisinde bir denge
ve ritim duygusu barindirmaktadir. Ritim; “sanat yapitinda yer alan 6gelerin kendi aralarmda ardisik
zaman ve mekan araliklarinin belirledikleri diizen” (S6zen M./Tanyeli U.2003 s203). Bu durum bigimler yada

renkler arasi olabilmektedir.

Gorsel.16: Fulmine Compositiore, Fortumato Depero, 1926.

Denge; “Bir sanat yapitini olusturan dgelerin, biitiin iginde kompozisyon diizenini bozmayacak bigimde
dagilist” (Sézen M./Tanyeli U.2003 s65). Fiitlirizm yogun olarak denge, ritim ve hareket dgelerini

kullanarak bir dinamizm, hiz ve hareket kavramini vurgulamustir.
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Gorsel. 17: Potrait De Madame Cezanne, 1962, Roy Lichtenstein, Pop Art

Gorsel. 18: Potrait De Madame Cezanne, Paul Cezanne, 1885, 87,69x72.9cm The Barnes

Foundation

Gergekte sanat nesnesi hazir nesne, yazi, fotograf, teknolojik gelisimlerden yararlanmis
olsa bile kendi metaforundan yararlanarak baskalasmistir. Yukarida izledigimiz iki resim, iki
farkli sanat¢i1 tarafindan farkli zamanda islenip ele alinmis olsa bile kendi formunu
baskalastirmasina ragmen korumaktadir. 11k hali bir kontur ¢izgiye indirgenmis, fakat yine de
bir portre olma 06zelligini tagimaktadir. “Degerler pazarlik edilebilir, almip satilir, takas edilir. Ama
formlar, form olarak, baska bir sey ile takas edilemez, sadece kendi aralarinda takas edilebilir.” (Baudrillard,2012
S:69) Artik baskalasmis yeniden dretilip yorumlanmistir. E. Warhol’un yaklagim ve
yorumundan farkli bir bagkalasim yeni bir yapiya biiriinme hali s6z konusudur. Resimsel bigim,

baska olma 6zel ve 6znelligi vardir.

Sanat, diisiinsel bagkalagimlar ile desteklenmis olsa bile kendi olma 6zelligi vardir.

“Mesela soyutlamada, nesne yap1 bozuma ugratildiginda, diinya ve gergeklik yap1 bozuma ugratildiginda, nesneyi

kendi i¢inde simgesel olarak takas etmek hala miimkiindiir. Ama soyutlama, daha sonra, ger¢ekligi yapt bozuma

ugratmak degil ¢oziindiirmek i¢in kullanilan sézde analitik bir yonteme déniismiistiir” (Baudrillard,2012 s.69).
Analitik kiibizm, fiitiirizm bu durumu yiizey pargalama ve boliimlemeler ile elde etme ¢abasi
igerisine girmistir. Sanat kesin anlami ile gergeklik degil bir yanilsamadir. Bu yanilsamalar ne

ile olusturulursa olusturulsun betimlemeden faydalanmaktadir. “Modeller kendi baslarina birer

betimleme aracidir ve neyin modeli iseler ona hizmet ederler; modelin kimligi o isimle belirtilen seyin kimligi
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tarafindan hige sayilir. Ideal olarak model saydamdir ve resmi yapilan, fotograflanan vb. model olmasia karsin
aslinda o neyin modeli ise o olarak algilamak zorunda degiliz” (Danto,2012 s. 189). Sanat¢inin se¢imi ve
neye baskalastirma egilimi ile ilgili bir durumdur. Sanat tarihi igerisinde bir¢ok 6rnegi vardir.
Rembrand’in Saskia’sindan, Rene Magritte’in “Bu bir pipo degildir” ine kadar bir¢ok 6rnek ve
yorum karsimiza ¢ikar. Cizimsel ve yorumsal farkliliklar yap1 bozumsal degisiklikleri iginde

barindirir. Yapt bozum hem anlamsal hem de bi¢cimsel degisiklikler ile olusur.

Resim sanatinda farkliliklarin yogunlasmasi, “Modernite, tasidigi seyleri serbest birakmak
amaciyla yok etmeye calismistir. Renkleri ve ritimleri serbest birakmak i¢in perspektifin ve 151k gélge oyununun

kodunu kirmasi gerekiyordu” (Farago, 2017, s:219). Bu kodlarin kirilmasi ayn1 zamanda bigimselin
disinda konularda da gerceklesmekteydi. Artik tarihi, mitoloji vb. konularin disinda bagka bir
bakis acis1 ve gorme big¢imi gerektiriyordu. Baska imgeler ve baska islenis sekli yontemi

bulunmasi ile birlikte resim, kendini tekrarin disina tagimaktaydi.

Gorsel. 19: Abstrait Azure ,Nejad Devrim

“Soyutlama, modern sanatin biiyliik macerasiydi. Baslangigtaki o ilkel, 6zgiin, “istila edici”
evresinde ister geometrik ister ekspresyonist, hala resmin destansi tarihinin bir pargasiyds; temsilin yap1

bozumu, nesnenin par¢alanmasiydi. Resmin 6znesi, nesnesini yok ederek kendi kaybolusunun sinirlarina
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dogru ilerliyordu. Ancak, ¢agdas soyutun ¢esitli formlari (bu, yeni figiirasyon i¢in de gegerli) bu devrimei

faslin 6tesine “etkin haldeki” bu kaybolusun 6tesine gecti (Baudrillard, 2012 s.33).

Gorsel. 20: Risata, Umberto Boccioni,1912,

Gorsel 15°te goriindiigli gibi kirmiz1 sapkali figiir, belki 6zne olarak diisiiniilebilir. Onun
disinda kalan resmin diger elemanlar1 bir merkeziyet¢i anlayis disinda bir atmosfer
olusturulacak bigimde diizenlenip betimlenmistir. Tipki yapildigi donemin yasam standardi gibi
bir karmasa ve hareket halinde resmedilmistir. Hareket ve karmasa izleyiciyi merkezden
uzaklastirip farkli bakis agilari ile bakmasini istemektedir. Bu farkli agilardan bakma siireci
yap1 bozumsal diizenleme igerisinde nitelendirilebilir. Dogrudan gérme disinda bir
yonlendirmeye dogru degisim hissedilmektedir.

Artik bilindik kompozisyon ve estetik anlayisin disinda yonelimler daha belirgin hale
gelmektedir. “Aralarinda ayirim yapabilmemizi saglayacak herhangi bir nesnel 6lgiit yok artik; zira bu sanatta
gorebildigimiz tek sey, kendisini var eden 6znel yonelmislik bigimidir. Model, eser, imge, liretim etkinligi,
yetkinlik, ustalik ve giizellik: biitiin bunlar yerinden oynamistir” (Farago, 2017, s:222). Diisiinsel bi¢imlerin
ve zihnin olusturdugu imgelere ve iiretime bir yonelim vardir. Imge amacina hizmet etmek igin

giclii bilgisel alt yapiya ihtiya¢ duyar ve giictinii buradan almaktadir. Orijinal bir modern sanat
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icin yapt bozuma ihtiya¢ duyar bu durum bi¢gim ve imge se¢iminden sanatin Oznesi
konumundaki objenin, modelin biitiin yap1 ve parga icerisindeki islenisi, diizenlenisi baskalasan
pargalanan ve segilen bir seydir. Se¢ilmesi ve ne anlam ifade ettigi sanatgi, diisiince sistemi
nasil yaklasacagi yapiy1 algilayisi, bozum-baskalastirmasi ve zaman-mekan iliskisi bir tuval mi
olacag, yoksa bir diizenleme mi olacagi, yap1 bozumla iliskilendirilebilmektedir. Her miidahale
baska bir yapiyr olusturur. Belki de aslindan tamamen baska bir seye doniistiigi

diistiniilmektedir. Baska sanat tiriinleri ve yaklasimlar1 gelistirmektedir.

Gorsel. 21: G6ge Dogru, Fahrelnisa Zeid

Bu bagkalasim magaradaki bizondan, farkli olarak Theo Van Deusburg 1916’da
yorumladigi boga kendi donemi ve anlayist icerisinde yalinlastirilip saf renk lekelerine
doniisme haline iyi bir 6rnektir. Birinci magara duvari, ikinci Theo Van Deusburg 1916, {igiincii
Picasso. Ug farkli dénem ve ii¢ farkli sanatc1, ii¢ farkli anlayis ve yorum, imge ise bogadir. Bu

ti¢ farkl1 donem ve anlayis sanat tarihinin bagkalasim agisindan bir 6zeti niteligindedir.
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Gorsel. 22: Boga Eskizleri, Theo Van Doesburg 1916 (Sanal kaynak)

Bazen bir yanilsama ile yapar. Bazen buna gerek duymadan sinir1 var midir? Sinir nereye
kadar ulasir? Yap1 bu duruma ne kadar izin verir? Teknoloji ve diisiince destekler mi? Reddeder
mi? Yapisal degisikligi hazir nesneye tagimasini zaman igerisinde kabul ettigi gibi dijital,
hologramik bir yapisal bozumu ve degisikligi nasil yorumlayip yeni yap1 bozumlar olusturacagi

sanatin kendi ¢6ziim olanaklari igerisin de yerini bulacagi diisiiniilmektedir.

Yap1 bozum bir yikim, yok edis degildir. Farkliliklar1 g6z 6ntine alarak bagka liretim ve
diisiin sekline ¢ozlim iiretme ¢abasidir. Nasil ki tarihsel konu ve imge sorununa “dada” siradan
bir hazir nesne ile ¢éziim bulup sanati bagkalastirdi ise giiniimiiz sanat¢ist kendi zamanin
iiretimi i¢in plastik sanat acisindan bir ¢dziim yontemi gelistirecektir. Cilinkii hayal giicii ve
insan duygulari bunu bir ifade ihtiyaci olarak gereksinim duymaktadir. Artik sanat kendi olma
istegindedir. Her ne kadar bir yapiya baglh olsa da ilkine gondermelerde bulunsa da siyah bir
kareye doniistiigli zaman bile artik kabile i¢in, Tanr1 Kral i¢in degil sanat oldugu i¢in, sanat

bilinci igerisinde ve sanat¢1 diisiincesi olarak, sanat olmak istemektedir.
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Gorsel. 23: Siyah Kare, K. Malevich, 1915, 106x106 cm

“Soyutlamaya gecildigi andan itibaren artik taklit edilmesi s6z konusu olmayan dig gergeklige gdnderme

yapmaktan kurtulan ¢cagdas sanat sadece kendini yadstyarak ve kendi celiskisini somutlastirarak var olabilirmis

gibi gdriinmektedir” (Farago, 2017, s.221). Kendi olmak isteyen sanat yapisal degisiklikleri diistinsel
fikirlerle destekleyerek kendi yap1 bozumunu olusturmaktadir. Figiir ve tema karsisinda siyah
bir kare, hem resmin yapisini kokten degistirerek 151k, golge, form, kompozisyon, gibi degerleri
sarsarak yapmaktadir. Bu yapisal bozum yeni bir sey tireterek yapilmaktadir. Siyah kare konu
ve algilanacak, yorumlanacak bir sey birakmadan resmin yapisini bozup yeni bir yapi

olusturmaktadir. Bu nedenledir ki yap1 bozum yikmak degil yerine bagka bir sey koymaktir.
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Gorsel. 24: Copteki Ask, Banksy, 2018, Sotheby's Miizayede Ingiltere (sanal

kaynak)

Diger bir taraftan farkli yaklagimlarda s6z konusudur.

“Paris’teki Artcurial miizayede evinden uzman Arnaud Oliveux de Banksy’nin eserinin tamamini

pargalamadigina dikkat gekiyor ve baska bir seye doniistiigiinii séyliiyor” (Timetiirk,12.10.1018 10:21:06).
Baskalasarak yapi bozuma, Kiibistlerde ve Fiitiirizm de divizyon ve hizla saglanirken Banksy’i
yar1 imha yontemini kullanarak yap1 bozumun baska bir boyutuna dikkat ¢ekmistir. “Copteki
ask” sanat1, sanatgisi tarafindan izleyici ve koleksiyoner’i isin igine katarak bir sanat¢1 olarak
ben 6zgiiriim, izin verdigim kadarmna sahip olabilirsin mesajin1 iletmektedir. Boylelikle sanatgi

sanatin bir 6znesi haline gelmektedir.

Dada’nin hedefledigi bigimselligin disinda olan bilincin ve diisiincenin sanatin kendisi,

olma durumunun belirginlik kazanmis hali oldugu diisiintilmektedir.
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Gorsel. 25: Amerika, Maurizio Cattelan, 2016, Guggenheim Miizesi.

Duchamp ve Maurizo Cattelan arasindaki diisiinsel iligki g6z oniine alindiginda anlamsal

bir yap1 farki bulunmaktadir. Bu tarz eylemler kendi ¢aglarinin elestirel yaklagimlaridir.

Resim sanatina tarihsel olarak baktigimiz giiniimiiz de ulastigi nokta siirekli bir
bagkalasim hali dikkat ¢eker. Artik karisimiza malzeme ve diisiince ¢ikmaktadir. Asil olan
sanat¢inin se¢imi ve isleyisidir. Sanat, daha gecisken bir hale biirlinmiistiir. Yine de her farkli
olan sanat olarak kabul gormemektedir. Yapt bozum yerine yeni bir sey koyma olarak
algilanmaktadir. Derrida; bu durumu kelimeler ile yaparken plastik sanatlar yeni bigimler, yeni

kompozisyon ve farkli fikirlerle saglamaktadir.
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4.BOLUM

OZGUR MANICI’NIN “BASKALASIM EGILiMi OLARAK YAPIBOZUMSAL

UYGULAMA CALISMALARI”

Bir sanat nesnesinin form-bigim yapisini sorgulamakla baglayan siire¢, baskalagim
kavraminin kesismesiyle nesneye sorular sormaktadir. Bir seyi okurken bu bellekte nasil bir
etki uyandirdigi, bunu yiizeyde nasil kullanip nasil yorumlanacagidir. Elimizde uygulama alam
olarak resim, agirlikli bir tercih alam bulunmaktadir. Bu yiizden siradan bir nesneye ya da
kisiye, olaylara kars1 g6zlemlerken, siradan olan nesnenin, islenip yorumlanmasi, kurallarin
disinda ne yapilabilecegi, sonugta resmin yiizey alani, malzeme ve siurliliklar belirlidir. “Ifade
araglart her zaman bigim ve renktir; bununla birlikte, biitiinliikl{i bir bigimde igsellestirilmis haliyle, diiz
cizgi ve saf renk, salt resimsel ifade araglari olarak kalmaktadirlar” (Farago,2017, s:182). Bu ylizden
gerek desen ¢oziimlemeleri ile baslayan arayislar, sonrasinda yalinlasma, bigim bozma,
deformasyon ve bazi noktalarda abarti ve ironi kavramlarimi barindiran kompozisyonlara
doniismiistiir. Resim bir hikaye anlayisindan ¢ok tema agirlikli olusturulmustur. Kapali,
(pramidal) kompozisyon anlayisi disina ¢ikilarak, agik kompozisyon tercih edilmistir.
Perspektif kurallar1 resmi sinirladigi anlayisi igerisinde bicim bozmalardan ve zithiklardan
yararlanarak buna renk se¢imi dahil c¢esitli yapisal diizenlemelerle bir kompozisyon
olusturmaya calisilmistir. Genellikle her konsept donemsel farkliliklar gostermis olsa da ilk
konseptin igerisinden yola ¢ikarak farkli agilardan yaklasilmistir. Bazen bir metin ya da
herhangi bir gérsel resme somut imgeler ile bigim kazanmaktadir. Bazen diizenleme ve kolajlari
kullanarak olusturulmustur. Farkli malzemeler denemeler de bulunmaktadir. Ayni konu tekrara
diismeden heykel, resim, seramik enstalasyon olarak da uygulanmaktadir. Bu tiir denemeler bir
sanatin baskalasima acik olduguyla ilgilidir. Onemli olan isin ya da eserin gerektirdigi ¢dziim

yolu ve tiretilis bigimi olarak ifade edilis seklidir. Bagkalagim sanatin geregi ve zorunlulugudur.
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Yoksa tekrara diisecektir. Ustalar1 tekrar, konular tekrar, isleyisi tekrar vb. Yeni bir ¢6ziim
yolu gelistirmek zamani algilamak ve 0n sezi ile birlestirip bagka bir sdylem yolu bulmak yap:
bozumsal bir stirecle ilgili bir seydir. Elimizde sanat adinda bir malzeme ve akademik kurallar
igerisinde O0grenilen bir edim vardir. Ciinkii zamanin da yapilan her edim resim sanatina bir
katkida bulunmustur. Oziinde sanat¢1 ve sanat diisiincesi vardir. Baska baska sorular sorup
cevap lireterek baskalasip bir yapt bozumsal siireci barindirarak yeni sanat uygulamalarini ve
alanlarini olusturmustur. Resim hem merkezde hem de merkezden uzaklagma hali ile bu siireci
yasamaktadir. Zaman yapiy1 bozarak bilinen kompozisyon alanlarimi ters yiiz ederek bunu
uygulamaktadir. Hem organik hem inorganik se¢imlerle bunu yapar. Bu durum farkliliklarla
saglanmaktadir. Bilindik yapinin degisimi bagkalagmasi, zitliklar ile olusmaktadir. Resim 26°da
sadece kursun kalem ve diiz ¢izgi kullanilarak bir farklilik olusturulabilir mi diisiincesi ile
olusturulan bir diizenleme anlayisindan yola ¢ikarak olusturulmus bir kompozisyondur. Isim

verilerek siirece dikkat ¢ekilmistir o an i¢in bir kaotik durum barindirmaktadir.

Gorsel.26: Kaos, Ozgiir Manici, 1999, 35x50, Kagit Uzerine Kursun Kalem Sanatci

Koleksiyon.



Gorsel. 27: Ozgekim-Ozseverlik, Ozgiir Manici, 2016,100x120 Tiiyb sanatc1 koleksiyonu.

Gorsel. 28: Paradoks, Ozgiir Manici, 2017, 90x100 Tiiyb,sanatc1 koleksiyonu

Gorsel 27 ve 28’de farkli zamanda yorumlanmis iki resimdir. Gorsel 27 fotograftan
yararlanilarak diizenlenmis, sembolik anlam katilarak ¢eliskilere dikkat ¢ekilmeye calisilmustir.
Gorsel 27 ise tekrara diismeden kendi igerisinde bir yeniden iiretim ¢abasiyla parodoksal bir
¢oziim gelistirmistir. Bir dncekinden, izler tagisa da divizyonist bir anlayisla paradoks kavrami

ele alinmustir. Bir diger 6zellik rastlantisal deformasyon kullanilmistir.
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Gorsel. 29: Ozgekim-Ozseverlik, Ozgiir Manici *”” 100x120 Tiiyb, Ozel Koleksiyon.

Gérsel. 30: Paradoks, Ozgiir Manici, 2017, 100x120 Tiiyb, Ozel Koleksiyon.

Gorsel 29 ve 30 birbirinden tiiretilmis iki resimdir.28 numarali resim tematik olarak ele
alinmistir, agik kompozisyon anlayisi ve figiirler abartili olarak diizenlenmistir. Arka plan siyah
beyaz, oldukca yalin yatay, dikey ve ve leke degerleri g6z Oniine alinmistir. Dengesizlik
igerisinde formik 6zelliklerini kaybetmistir. On plandaki figiir ise son derece renkli ve abartili
olarak betimlenmistir. Bigimsel olarak deformasyonlar goze ¢arpar giiniimiiz ¢eligkileri, kendi
odakl1 yasam anlayisina da bir géndermedir. Isim secimi de dzellikle vurgulanmistir. Resim 29
ise aym konunun yeniden yap1 bozumsal uygulamasidir. Insan zihninin kaotik diisiincesinin

goriiniir haline dikkat ¢ekmek i¢in paradoks o olarak isimlendirilip resmedilmistir.
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Gorsel. 31: Paradoks, Ozgiir Manici, 2017, 100x120 Tiiyb, Ozel Koleksiyon.

Gorsel 31°de ise once kolaj diizenlemesi olarak diizenlenip yine insan zihninin i¢inde
bulundugu kaotik duruma dikkat ¢ekme amaclanmaktadir. Ger¢ek yasamdan uzaklasip
nesnelerin onun zihnini doldurup kendi igine hapsetmesi dairesel kompozisyon ile
vurgulanmistir. On plana yerlestirilmis olan kirmiz1 ve turuncu bu durumu durdurmak ve

zihinde bir sakinlesme ve denge ¢abasidir.
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Gorsel. 32: Paradoks, Ozgiir Manici, 2017, 100x120 Tiiyb, Sanat¢1 Koleksiyonu.

Gorsel 32 ise yine kaotik durum bu sefer pastel renk se¢imi ile uygulanmis dairesel diizen
icerisinde 6n plandaki hareketli ve ¢arpici renkli parca ile resme hareket ve ¢ikis saglanmustir.

Biitiinsel bakildiginda yap1 bozum karsitliklardan yararlanilarak uygulanmaistir.

Gorsel. 33: Paradoks, Ozgiir Manici, 2017, 100x120 Tiiyb Sanatc1 Koleksiyonu.
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Gorsel 33’te ise bir i¢ mekan asagidan yukariya bakilarak kare bir diizlemde dairesel

karsitlik kullanilarak elde edilmistir.

Gorsel. 34: Paradoks, Ozgiir Manici, 2017, 40x40 Tiiyb, Sanat¢1 Koleksiyonu.

Gorsel 34 de ise kiiciik boyutlu bir resimde dinamizm, duraganligin icerisindeki yeri

arastirilmasgtir.
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Gorsel. 35: Bir Civi Caktim, Ozgiir Manici, 2017,80x80 Tiiyb, Sanat¢1 Koleksiyonu.

Gorsel 35 de ise duragan bir kompozisyon nasil yap1 bozuma ugratilir ve siradan bir nesne
resmin ana unsuruna doniistiiriilmesinin ¢abasidir. Diiz mavi bir zemin kesiti iizerinde bir ¢ivi.
Civi’nin secilmesi 6zel bir eylem ve tarihsel bir gondermedir. Civi insanlik tarihinde 6nemli bir
gelisimsel yere sahiptir. Yasami kolaylastirdig: kadar kiiltiir birikimi ve aktarimi1 agisindan da

onemli bir anlam igerir. Civi yazisi bir aktarimin baslangici olarak kabul gérmektedir.
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Gorsel. 36: Bir Civi Caktim, Ozgiir Manici. 2019, 10x15 Kagit Uzerine Sulu Boya Sanatc1

Koleksiyonu

Gorsel 36° da ise ¢ivinin eskimisligi, zamanin yikicilig1 ve yipraticihi@r lizerine dikkat
cekmek i¢in se¢ilip kullanilmistir. Ayni zamanda pramidal kompozisyon anlayisi1 dongiisel bir

vurgu denemesi igerisindedir.
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Gorsel. 37: Bir Civi Caktim, Ozgiir Manici, 2019,15x20 cm Diizenleme, Sanatc1 Koleksiyonu

Gorsel. 38: Bir Civi Caktim, Ozgiir Manici, 2019 ,15x15 cm Diizenleme, Sanat¢1 Koleksiyonu

Gorsel 37 ve 38 de eski ve yeninin karsitligindan yararlanilmis bir diizenlemedir. Eski bir
tahta parcasi ve kullanilmis ¢ivi ve yeni olan ise son derece parlak bir yiizey segilerek

saglanmustir.
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Gorsel.39: Bir Civi Caktim, Ozgiir Manici, 2019, 70x15x70 c¢m, Seramik Diizenleme, Sanatc1

Koleksiyonu.

Gorsel 3 bir seramik uygulama diizenlemesidir. Resim olarak islendigi gibi heykel ya da
baska bir uygulamada etkisi ve diisiindiirdii seyler ve gondermedir. Son derece saglam bir nesne
olan bir ¢ivi kirilgan bir malzeme olan seramik segilerek uygulanmistir. Seramigin islenme
asamalar1 degerlendirildiginde her seyin ve her kiiltiiriin bir kirtlma noktas1 vardir, o yoniine

dikkat c¢ekilmistir.
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Gorsel. 40: Bir Civi Caktim, Ozgiir Manici, 2019, 50x50cm tuval iizeri akrilik, Ozel Koleksiyon.

Gorsel 39 da ise ¢iviler insansi bir kimlik kazanmislardir. Civiler renk ¢esitliligi ve form
kaygisi olmadan resimsel olarak islenmistir. Her ne kadar ¢esitli denemeler ve islenis bigimleri

olsa da resim i¢in karsitliklar, renk, fir¢a boya ve kompozisyon yerini korumaktadir.
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SONUC

Bu ¢alismaya “Resim Sanatinda Fiitlirizm Ve Sonrast Baskalasim Egilimi Olarak Yap1
Bozma” ismiyle ele alinmistir. Resim sanatinin gelisim ve degisim 6zellikleri tarihsel siire¢ goz
Oniine alinarak incelenmistir. Degisim ve baskalagim tarihsel siire¢ ile birlikte teknolojik
gelismeler 6zelliklede fotograf makinesinin sanati1 nasil bagka yone c¢ektigi saptanmistir. Bu
degisim fiitlirizm agirlikli hareket edilerek 6rnekleriyle birlikte ¢oziimlenerek ‘hiz’ ve ‘hareket’
baskalasim egiliminin ilk 6rnekleri oldugu goézlemlenmistir.

e —

” =g

Gorsel. 41: Bizon, Altamira Magarasi, 1879,
Gorsel. 42: Boga Eskizleri, Theo Van Doesburg 1916
Gorsel. 43: Bizon Eskizleri, Picasso, 1945

Tarih icerisinde magara duvarlariyla baslayan daha sonra. Ug farkli dénem ve ii¢ farkli
sanatg, li¢ farkli anlayis ve yorum, imge ise bogadir. Birinci, magara duvari, ikinci, Theo Van
Deusburg 1916, iiclincii Picasso. Uygulama alan1 bulabildigi her nokta da sanat1 bir ifade ve
anlatim bigimi olarak se¢en insan, sanatin yasamin bir parcast oldugu fikrini zaman zaman
uygulama bi¢imi ve anlayisi degisse de siirdiirmiistiir. Sanatin biiyiisel etkisinden ¢ikip bireysel
olmasi sanatin ifade giiclinii kirmamistir. Her donem bagka bir soru bagka bir ¢éziim yolu
buldugu goriilmistiir. Zaman zaman birbirinden habersiz sorular ve benzer cevaplar vererek

donemleri olusturmuslardir. Teknolojinin ilerleyis hizi ve iletisim olanaklarmin artmasi
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akimlart ve hareketleri beraberinde getirmistir. Hizin daha da artmasi bireysel bir eylem haline

doniistiirmiistiir.

Sanat¢inin bilgiye ulagma sekli ve diislince ile pekistirmesi bireysel ve yapisal
farkliliklar1 hatta felsefe, sanat agisindan 6nem teskil etmektedir. Bat1 metafizigini elestiren,
gostergelerin, salt iz’lerin disinda hareketlilik ve bir anlam 6tesi okuma gerektigini “difference”
terimini kullanarak agiklayan J. Derrida, dilde uyguladigi bazi agiklamalar resim ve plastik
sanatlarda da gdze ¢arpmaktadir. Dilin ve felsefenin yazim kurallar1 diisiince ile yaptiklarini
resim sanati, resim dili, igerisinde yapmaktadir. Bu noktada tezin yap1 bozum kavramina katkisi
olacag diisiinilmektedir. Dilde olan baskalasim, farkliliklar ile agiklanmaktadir. Farklilik,
(differance) resim sanatinda da goriilmektedir. Onceleri farkinda olunmadan yapilan
baskalasimlar Cezanne ile baslayan bilingli ve bireysel farkliliklar Kiibizim’le belirginlesip bir
akim haline gelmistir. Fiitiirizm ise bu durumu daha ileriye tasiy1p bizim sanatimizin istedikleri
ve istemedikleri diye manifesto igeren agiklamalar1 yazili hale getirerek baska bir yapidan ve

baskalasimdan bahsetmislerdir.

Bu siirecin gelisim durumu siirerken Dadaist manifesto ortaya ¢ikti ve her seyi bagka
bir agidan ele alarak, sanatin konusu ve islenisini bir baskalastirmislardir. Hazir nesne artik
insan yasaminda oldugu gibi sanatin i¢ine de girmistir. M. Duchamp’in pisuvari, 2016’ya
geldiginde M. Cattelan degerli bir maden olan altin, 6zel yapim bir klozete doniistiirmiistiir. M.
Duchamp degersiz bir objeyi degerli hale getirmistir. M.Cattelan ise degerli bir maden olan
altindan klozet tasarlayarak degersiz hale getirmektedir. Burada asil olan sanat¢inin sanatini
ifade etmek icin segmis oldugu bicim ya da sanat nesnesidir. Artik sanatin yapisi bambaska bir
hale biiriiniip baska bir yola evrilerek yapi bozumsal bir siire¢ olusturmustur. Resim sanatinda

bicimsel bozulmalarla baslayan siire¢, diisiinsel olarak ta yapi bozum siirecine girmistir.
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Diisiince ve bireysel farkliliklarin ele alinmast ile salt bir sanatin olugmas1 miimkiindiir.
Nasil ki edebiyatin ve felsefenin kendi kurallari var ise iyi bir resmin de olusmasi ve kendi
dilini olusturmasi i¢in belirli bir yonelimi olmasi gerekmektedir. Bu durum tamamen sanat¢inin
bakis agis1, sdylem big¢imi ve tercihleri ile ilgilidir. Orijinal bir fikir, konu ile ilgili raksak
diisiinme, sinirlan ileriye tagima ile ilgili bir durum yap1 bozumu igerisinde barindirir. Resim
sanatinda yap1 bozum yok olus degil yeni bir iiretim sekli ve yerine bir sey koymadir. Yeni bir
sOylem bi¢imidir. Yikip yok etme degildir. Aksi halde sanatta ilerleme ve {liretim olma durumu

ortadan kalkar ve bir kopya durumundan 6teye taginmaz.

Sanat, Sokrates’ten J. Derrida’ya kadar bir¢ok diisiinlirden yola ¢ikarak kendine yeni
fikirler tireterek sinir1 olmayan siirpriz diistinceler ve gelismelerle kendine yeni yollar, yeni
iiretim bicimleri ortaya koymus oldugu gézlemlenmistir. Bu durum, bir yap1 bozum halinin
kagmilmaz devingenligini olusturmustur. Yap1 bozum, karsithk ve farkliliklar tizerine bir
diistinme sekli iken bunun resim sanatinda da var oldugu diistincesi ger¢egi géz ard1 edilemez.
Bicimsel karsitliklar ve farklar biiyiik-kiiciik, egri-dikey, hareketli-duragan, sicak-soguk renk,
vb. bir¢ok resimsel eleman bu konuda yap1 bozumu destekler niteliktedir. insan ve diisiince

var oldugu siirece baskalasip degisen, doniisen, sanat yapit1 var olmaya devam edecektir.

Retorik: Etkili ve ikna edici s6z sdyleme sanati
Divizyon: Boliimleme, pargalara ayirma,
Enstalasyon: Yerlestirme sanati, geleneksel sanat disinda mekani kullanarak olusturma,

diizenleme.



66

Kaynakc¢a
Uzunoglu, M. (2019). Yapibozumcu Cagdas Sanat Pratikleri. YEDI: Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, Kis 2019 s. 21-31.

Uzunoglu, M. "Yapibozumcu Cagdas Sanat Pratikleri". Yedi /21 (Ocak 2019): 21-31.
https://doi.org/10.17484/yedi.418434 (erisim tarihil5.08 2019).

Shiner L. Sanatin Icadi Bir Kiiltiir Tarihi;Ayrint1 Yayinlari,4.Basim 2017, s:267)

Little, S. P "Maieutic" Harper's Encycolopedia Of Religious Education (Newyork 1990)
S.189.

Kiigiikalkan, G. Derida Ve Yap1 Sokiim; Ar1 Sanat Yaynlar1 2018, Istanbul s:90
Gombrich, E.H. Sanatin Oykiisii; Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, S:43
Gombrich, E.H. Sanatin Oykiisii; Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s:601
Gombrich, E.H. Sanatin Oykiisii; Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s:600
Gombrich, E.H. Sanatin Oykﬁsﬁ; Remyzi Kitabevi, Istanbul 1999, s:60

Shiner, L.Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi; Ayrint1 Yayinlart 4.Basim 2004,5:168
Gombrich, E.H. Sanatin Oykiisii; Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999 :556
BATUR.E Modernizmin Seriiveni; YKY Ekim 1999 Istanbul s:119

Turani,A. Diinya Sanat Tarihi 1999, Istanbul S:583

GOMBRICH, E.H. Sanati Oykiisii; Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999.5.574
ANTMEN A.20.Yiizyil Bat1 Sanat Akimlari; SEL YAYINLARI Aralik 2008.Istanbul s:80
Yilmaz,T. (2008) Fiitiiriist Manifestolar, Kadikoy Altikirkbes Yayin. s:142
Yilmaz, T. (2008). Fitiiriist Manifestolar; Kadikdy: Altikirkbes Yayin s:145
Yilmaz,T. (2008). Fiitiiriist Manifestolar; Kadikdy: Altikirkbes Yayin, s:149

Yilmaz, T. (2008) Fiitiiriist Manifestolar; Kadikoy: Altikirkbes Yayin s:244.


https://doi.org/10.17484/yedi.418434

67

Yilmaz,T (2008) Fiitiiriist Manifestolar; Kadikdy: Altikirkbes Yayin $:169-173
Batur.E. (1999) Modernizmin Seriiveni; Istanbul: Yap1 kredi yayinlari, $.98

Antmen, A. (2008), 20. Yiiz Y1l Bat1 Sanat Akimlari; Istanbul: Sel Yayincilik ,s:124
Batur, E. (1999) Modernizmin Seriiveni; Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s:317
Gombrich, E.H. (1999), Sanatin Oykﬁsﬁ; [stanbul: Remzi kitabevi, $:319

Farthing, S. (2014), Sanatin Tiim Oykiisii; Cin: Hayalperest Yaymevi, $:356
Farthing, S. (2014), Sanatin Tiim Oykiisii Cin: Hayalperest Yayinevi, $:360
Farthing, S. (2014), Sanatin Tiim Oykiisii Cin: Hayalperest Yayinevi, s:412
Simgek A. (Mayis 2009), Hizin ve Devrimin Sanati Fiitiirizm;Ankara: Kanguru Yaynlari, s:41
Eflatun, Theaitetos, 1990: s.605 ve s. 189

Kiigiikalkan, G. (2018) Derida Ve Yap1 Sokiim,Istanbul: Ar1 Sanat Yayinlari, s:90
Ulukok E. (2005)s:470

Uzunoglu, M. (2019). Yap1 bozumcu Cagdas Sanat Pratikleri. YEDI: Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, Kis: s. 21-31

BATUR.E.(Ekim1999) Modernizmin Seriiveni; Istanbul: YKY, s:190
Ulas.S.E.(2002) Felsefe Sozliigii; Istanbul: Bilim ve Sanat, s,216

Sézen. M,/Tanyeli U.(2003) Sanat Kavrami ve Terimleri Sozliigii;istanbul: Remzi Kitabevi
5:647

Caglarca, 1999: s29. Resim Sanatinda Stilizasyon ve Deformasyon Zeynep UYGAN IZMIR
2010s22.

Baudrillard, J. (2012) Sanat Komplosu; Istanbul: iletisim Yaynlari4.Baski s:69

Baudrillard, J. (2012) Sanat Komplosu; istanbul: iletisim Yayinlari4.Baski s:69



68

Danto, A. C. (2012) Siradan Olanin Baskalasimz; Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s:189
Farago, F. (2017) Sanat; Ankara: Dogu Bat1 Yayinlar1 s:219

Baudrillard, J. (2012) Sanat Komplosu; istanbul: iletisim Yayinlari4.Baski s:33
Farago, F. (2017) Sanat; Ankara: Dogu Bat1 Yaynlar1 s:221

Farago, F. (2017) Sanat; Ankara: Dogu Bat1 Yayinlar1 s:182

Kuspit,D.(2014) Sanatin Sonu,Metis yayinlari

S6zen M./Tanyeli U. (2003) Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii Remzi Kitabevi s:203

S6zen M./Tanyeli U. (2003) Sanat Kavram ve Terimleri S6z1igli Remzi Kitabevi s:65

Internet Kaynaklar
https://arkeofili.com/altamira-magarasinin-tarih-oncesi-resimleri-risk-altinda(13.41)
https://public.fotki.com/Vakin/aa7ae/1850-1950-/9b1e0/1962-roy-lichtenste-1.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of Madame_C%C3%A9zanne_(Lichtenstein)
https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/08/malevich-black-square.jpg?w=500&h=495
https://www.cumhuriyet.com.tr/Archive/2018/12/26/1182610_resource/Basliksiz-1.jpg

https://www.timeturk.com/banksy-nin-kendini-imha-eden-resmi-degerini-ikiye-katladi/haber-
974140

https://wannart.com/icerik/8131-neoplastisizm-de-stijl-ve-piet-mondrian
Kaynak: http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork(Erisim tarihi: Nisan2020)

https://tr.wikipedia.org/wiki/Retorik

https://www.derindusunce.org/2013/05/20/soyut-gorme-teori-ve-pratik 1-picasso/

Erigim Tarihi 07.01 2021 00.26


https://public.fotki.com/Vakin/aa7ae/1850-1950-/9b1e0/1962-roy-lichtenste-1.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of_Madame_C%C3%A9zanne_(Lichtenstein)
https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/08/malevich-black-square.jpg?w=500&h=495
https://www.cumhuriyet.com.tr/Archive/2018/12/26/1182610_resource/Basliksiz-1.jpg
https://www.timeturk.com/banksy-nin-kendini-imha-eden-resmi-degerini-ikiye-katladi/haber-974140
https://www.timeturk.com/banksy-nin-kendini-imha-eden-resmi-degerini-ikiye-katladi/haber-974140
https://tr.wikipedia.org/wiki/Retorik

T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirligi

69

N UNiVEPJ\.
n <

&

O s
(5o~ 1982 X
NATLAR £

OZGECMiS
Kisisel Bilgiler
Adi1 Soyadi Ozgiir MANICI
Dogum Yeri Mersin/Mut
Dogum Tarihi 19/07/1977
Iletisim Bilgileri
Telefon 05340778196
e-posta sagurx77@gmail.com
Adres: Pinarbasi mah.720.sk.Afsin Apt.18/12 Konyaalti/ANTALYA
Egitim Bilgileri
Lise Mut Cok Programli Lisesi. Mut/Mersin
Lisans Cukprova Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Boliimii
Resim Ana Sanat Dali
Yiiksek Lisans Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Kariyer Bilgileri=

Is Deneyimi

Kurs-Sertifika

Aldig1 Odiiller

Uyelikler

Ilgi Alanlar:

Referanslar

Imza

* Doldurulmasi zorunlu degildir.



70



