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OZET

~_ KULTUREL AFiSLERDE FOTOGRAFIN VE
ILLUSTRASYONUN KOMPOZiSYON OGESi OLARAK
KULLANIMI

Anahtar Kelimeler: Tipografi, llliistrasyon, Fotograf, Grafik Tasarim, Gérsel

Kompozisyon

Tasarimda ileti aktarma araci olarak kullanilan tipografi, illistrasyon ve fotograf,
temelde ayni amaca hizmet eden gérsel anlatim kanallaridir. illiistrasyon ile
fotografin icadindan sonra, tarihi streg igcinde bu iki sanat dali sirekli etkilesim iginde

olmuslardir.

illistrasyon ile fotograf arasindaki iliski, fotografin heniiz bulunmadigi Camera
Obscura dénemine kadar uzanir. Cunku ileride bulunacak olan fotograf, Camera
Obscura’yl temel arag olarak kullanacaktir. ikisi de farkli disiplinler olarak
degerlendirilse de, illistrasyon ve fotograf gorsel iletisimin dogru ve etkili bir bicimde
gerceklesmesi icin ¢aligirlar. Sadece Uretim sekillerinde bir takim farklar s6z
konusudur. Temelde ayni amaca hizmet ettiklerinden dolayi illustrasyon ile fotograf
arasindaki iligki hep i¢ ice olmustur. Birbirlerine rakip gibi gorunseler de, birbirlerinden

beslenmiglerdir.

llistrasyon bir yorumdur, imaji daha mizahilestirmesi, sanatsallastirmasi ile
vazgegilemeyecek bir ugras alanidir. Ayrica illistrasyon uygulamalari, sanatsal
gercekliklerinin yaninda, bir fotografa ek katkida bulunmalari ile de degerlik kazanir.
Ornegin bir fotograf lizerinde daha gergekgi bir etki yakalayabilmek igin bircok
fotograf bir araya getiriimekte, fotograflarla montajlar, rétuslar ve illustratif

mudahaleler yapilabilmektedir.

Ayrica fotografin baski teknikleri ve ginimuzde de bilgisayar yardimi ile
olusturulan grafiksel yorumlari, fotografin kendinden daha etkili olmaya baglamis ve
eskiden fotografa benzemeye ¢alisan illistrasyon, illistrasyona donusen fotografla
yer degistirmistir. Baslarda fotografa benzemeye calisan illistrasyon, glinimuzde
illistrasyona doénlsen fotograf ile bir donglye girmistir.



xlii

Bu iligskinin en net gdze garptigi tasarim alani, gerceklestirilen etkinligi insanlara
dogrudan duyurmayi amaglayan afislerdir. Duyurmayi amagladigi etkinligi
olabildigince net ve somut gorsel ve tipografik bir kompozisyon ile insanlara iletmesi
gereken festival ve konser afisleri, bu iligkinin en net gozlemlenebilecegdi grafik

tasarim alani oldugundan, bu tezin konusu olarak segilmigtir.
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SUMMARY

THE USE OF PHOTOGRAPHS AND ILLUSTRATIONS AS
COMPOSITIONAL FEATURES IN CULTURAL POSTERS

Key Words: Typography, illustration, Photograph, Graphic Design, Visual

Composition

Typography, illustration and photographs which are used as message transfer
tools in designing are visual expression channels serving at same purposes in
principle. After inventing illustration and photography, these two branches of art have
been in interaction with each other in historical process.

The relation between illustration and photography dates back to Camera
Obscura’s period in which photography had not been invented yet. Photography that

would be invented in the period would be using Camera Obscura as a main tool.

Although both of them are regarded as different disciplines, both illustration and
photography work to provide an effective and a proper way for visual communication.
There are numerous differences only in their manufacturing types. Since they serve
at same point, the relation between illustration and photograph has always been one

within the other. Although they seem to be rivals they have been fed on each other.

illustration is an interpretation; it is an essential field of occupation by making the

image more humorous and arty.

lllustration performances also increase in value by providing a photo additional

help as well as they are being realistically artistic.

Also, printing techniques of photographs and graphical interpretations through
computers in our day have started to be more effective than the photograph itself and
illustration that used to try to look like a photograph has replaced with photograph

turning into illustration.

lllustration that tried to look like a photograph in the beginning has got in a circle

with the photograph turning into illustration in today’s world.



ONSOz

Baslarda gercgegi bir fotograf gibi betimlemeye calisan illistrasyon, ginimuzde
illistrasyona donusen fotograf ile bir ddnguye, isbirligine girmistir. Bu tez

calismasinda bu dongu ele alinacaktir.

Tez Calismamda engin bilgi ve birikimi ile tezimin her asamasinda yol gosterici
ve yardimci olan, ilgi ve zamanini esirgemeyen danismanim Yrd. Dog. Semseddin
DAGLI hocama, yogun temposunda bana zaman ayirdidi, bagka bir ilden gelip
gitmem nedeniyle olugan problemlere ragmen sabirla destek oldugu ve tezimin

olugsmasindaki emegi ve yardimlari igin,

Tum sanat kuramcilarina, sanat, felsefe vb konularda egitim veren
akademisyenlere, tez - kitap yazan ve arastirma yapan tum insanlara ve internette
olusturduklari sitelerde bilgilerini paylasan herkese, bilgilerini paylasmak icin

gOsterdikleri duyarlilik ve ¢aba igin,

Esime ve bana bu zorlu surecgte destekleriyle gug veren ailemize ve tim yakin

gcevremize,

Tez caligmam slresince igyerimden aldigim izinlerde bana gosterdikleri hosgoru

ve destek igin Kutlusan Kafes Firmasi sahipleri ve yoneticilerine,

Akdeniz Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii ve Glizel Sanatlar Fakiiltesi

Akademisyen ve calisanlarina,

Bana evini acan ve desteklerini esirgemeyen kadim dostum Evren ERKAL’a ve

ailesine,

Ve en 6nemlisi, tezim suresince maddi ve manevi tum zorluklara ragmen, sevgisi,
destegi, elestiri ve fikirleri ile her zaman yanimda olan ve yiksek lisansimi bitirmem
konusunda yasadigimiz olumsuz kogullari 6zveriyle gogusleyip bana itici gug¢ veren,
sevgili esim Senay ADALAR DAGARSLAN’a

Sonsuz tesekkdirler ederim.



GIiRIS

Gorsel sanatlarin kendi dilinde, dil bilgisi ve s6z dizimine karsilik gelen kavram
kompozisyondur; gorsel bir galismada kullanilan unsurlarin kontrolli sekilde

diizenlenmesi ve agik, net bir iletisimi saglayabilmenin tek araci olarak tanimlanir™.

Resimde kompozisyon ¢ok kez figurlu bir dizen olarak dusunulmustur. Fakat
bugln bir tabloda kompozisyon, renklerin, siyah beyaz degerlerin ve gizgilerle

yiizeylerini belli yiizey iginde dengeli ve uyum icinde bir araya getirilmesidir®.

Tasarimda sayfayi ¢ekici hale getirmek énemlidir. Gorsel uyari okuyucuyu

sayfaya daha cok ceker®.

Afigin, iletecegi iletiyi iletebilmesi icin dikkat gekmesi ve bdylece tasarimindaki
gug¢ ve etkileyicilik sayesinde, iletisim kurdugu birey ile amaci yonunde akilda kalici
ve eyleme gegirici (Bir etkinlige katilmak, bir sosyal durum hakkinda tepkisini
gerceklestirmek, duyurulan konu hakkinda bilgi sahibi olmak) bir ara¢ olma hedefine

ulasmasi saglanmis olacaktir.

Bireyler dis dlnyaya iligkin bilgilerinin blyuk bir bolumdni gérme duyusu ile
saglamaktadir. Gorme duyusu bireyin tUm duyu sistemi icinde gerek zenginlik ve
gerekse etkinlik agisindan ayricalikli bir yer ve 6neme sahiptir. Gorsel algilar, bireyin

davranislarinda diger duyu organlarina oranla daha biiyiik bir etkiye sahiptir®.

Grafik tasarim, iletilerini aktarmada gorsel iletisim 6gdeleri olan tipografi,
illistrasyon ve fotograftan yararlanmaktadir. Her guin sayisiz ileti bombardimanina

maruz kalan hedef kitlenin iletiyi algilamasi i¢in bir zorunluluktur bu.

Kendisi tam anlamiyla tek basina bir ileti aktaricisi olan fotograf, grafik tasarim

icerisindeki destekleyici unsurlar ile gicunu pekigtirmekte ve anlatim, yan

1 GRILL, T, SCANLON, M.,Fotografta Kompozisyon. (Cev. Nedim Sipahi), Homer Kitabevi.,
istanbul. 2003 s.34

“Fotograf ve Grafik Tasar! ilkeleri”, T.C. M.E.B. Megep Modiilleri, Ankara, 2007, s.3.

ISTEK, R., Gorsel iletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni , istanbul, Pusula Yayincilik ve iletisim Ltd.
Sti, Ocak 2004, s.56.

4 TEKER, U., Grafik Tasarim ve Reklam, Dokuz Eyliil Yayinlari, izmir, 2003. s.76

w N



anlamlardan soyutlanarak net bir sekilde iletilebilmektedir. Bu nedenle fotograf, afig
tasarimindaki kompozisyon 6geleri arasindaki hiyerargside konumunu Ust siralara
tasiyabilmektedir. Kompozisyonda fotograf kullanimi sonucunda, kendi i¢
kompozisyon kurallari da olan bir 6genin kompozisyon 6gesi olarak kullaniimasi

kompozisyonun gucunu ve etkinligini arttirmaktadir.

Fotograf ile elde edilemeyen veya 6zgunlugu aranan gorsel anlatimlar
illistrasyon yolu ile elde edilebilir. Ozgun illistrasyonlar fotografa oranla cok daha
kisisellik ve hayal giicti zenginligi yansitabilirler. illustrasyonlarda, etkili ve dogru bir
sonuca ulagmada uzerinde durulmasi gereken dnemli noktalar bulunmaktadir.
illustrasyonlarin afisteki yazili 6gelerle olan iligkisinin dikkate alinmasi zorunludur.
Gorsel dokuda, boyutlarda orantilar arasinda kurulan benzerlikler, yazi ile

illiistrasyonlar arasindaki baglantiy giiglendirir®.

Afisin tasariminda illistrasyon bir konunun anlatilmasinda yardimci olur. Boylece
izleyici, onlari yaziyla tarif edilenden daha kolaylikla anlayabilir ve kafalarinda
canlandirabilirler. Fantastik ve fotografla anlatilamayan bir fikri veya bulusu,
goruntuye cevirir. Metinler degisik anlamlara gelebilecek sekilde yazilabilir. Okuyucu
da bunu farkli anlayabilir. Fakat gérsel bir 6geyi okurken bunu yapmak imkansizdir,
bir gorsel 6ge, hatirlattiklari ve olusturdugu duygular farkh da olsa, bakan herkes icin

ayni tanimi olugturure.

Tasarimda ileti aktarma araci olarak kullanilan tipografi, illistrasyon ve fotograf,
temelde ayni amaca hizmet eden gorsel anlatim kanallaridir. Fotografin icadindan

sonra, tarihi sureg igerisinde bu iki sanat dali strekli etkilegsim i¢cinde olmuslardir.

ikisi de farkli disiplinler olarak degerlendirilse de, illistrasyon da fotografta gérsel
iletisimin dogru ve etkili bir bicimde gergeklesmesi igin galisirlar. Sadece uretim
sekillerinde bir takim farklar s6z konusudur. Temelde ayni amaca hizmet ettiklerinden

dolayi illistrasyon ile fotograf arasindaki iliski hep i¢ ice olmustur. Birbirlerine rakip

5 KETENCI, H. F.,, “Sayfa Tasarimi -Sayfa Diizeni Mizanpaj Ders Notlar” Kocaeli Universitesi, Mart
2008 s. 14

6 ERDING, S “Billboard tasarimi ve reklam, tanitim kampanyalarindaki yeri, énemi” Ankara, 1998,
Hacettepe Universitesi, yiksek lisans sanat eseri raporu s.48.



gibi gorunseler de, birbirlerinden beslenmislerdir. Bu disiplinler arasindaki iligkinin

netlesmesi ve kompozisyon ogeleri olarak dnemlerinin belirlenmesi dnemlidir’.

Fotografin ilk ¢ikisindan sonra dengeler yavas yavas oturmaya baglamis,
illustrasyon fotograf karsisindaki hak ettigi konumu tekrar kazanmaya baslamigtir.
Gunumuzde fotograf ve illistrasyon birbirini tamamlayan unsurlar olarak
go6rulmektedir. Fotograf ve illistrasyonu ayri ayri uygulamak mumkin olmakla birlikte,
birbirini tamamlayici sekilde kullanmak giderek daha ¢ok tercih edilen bir yol
olmaktadir. Fotograf gercek¢i ¢ozimlemeler Uretmesi ile muazzam bir kaynaktir.
lllistrasyon ise bir yorumdur. Imaji daha mizahilestirmesi, sanatsallastirmasi ile

vazgecilemeyecek bir ugras alanidir®.

Ayrica illustrasyon uygulamalari, sanatsal gercekliklerinin yaninda, bir fotografa
ek katkida bulunmalari ile de deger kazanir. Ornegin bir gorsel ile daha gergekgi bir
etki yakalayabilmek igin birgok fotograf bir araya getiriimekte, fotograflara rétuslar ve
illistratif midahaleler yapilabilmektedir. Ayrica fotografin baski teknikleri ve
gunuimuzde de bilgisayar yardimi ile olusturulan grafiksel yorumlari, fotografin
kendinden daha etkili olmaya baslamis ve eskiden fotografa benzemeye calisan

illistrasyon, illistrasyona donusen fotografla yer degistirmistir.

Teknolojik olanaklarin artigi ile de fotograf ve illistrasyon birbirine daha fazla
yakinlasmigtir. Ginimuzde gekilen hig bir reklam fotografi, bilgisayar Uzerinde gesitli
islemlerden gegmeden tasarima dahil olmamaktadir. Kimi zaman tasarimcilar, hedef
kitleyi yakalamada, amacladiklari sonuca ulasabilmek igin, ¢ekilen fotograflari
isleyerek neredeyse illiistrasyon haline getirmektedirler. illiistratérler de, istedikleri

etkiyi verebilmek igin fotograflardan buyuk olgtide yararlanmaya devam etmektedirler.

7 GURSOZLU, S., “Reklam Sektériinde illiistrasyon ve Fotograf Kullaniminin, Tasarim
Goézumlemelerinde Gerekliligi Ve Nedenleri”, YUksek Lisans Tezi, Istapbul, 2006, s. 5
8 BEKTAS, D., Cagdas grafik tasarimin Gelisimi. Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul. 1992 s.1



1.BOLUM:

GRAFIK TASARIM
1.1. Grafik Tasarim ve Gorsel Sanatlar

Gunumuzde gorsel simge dili olarak grafik dGnemli bir sektérin dogmasini
saglamigtir. Kelime anlami olarak yazmak, resim ¢izmek, isaret, desen anlamindadir.
Sonu graf ile biten s6zcukler, tasarlanan bigime gore goruntuleme anlamindadir.
“Grafik Sanatlar” terimi 6zgln baski yontemleri ile olusturulan sanat yapitlarini ve
bilgi iletmek, basiimak, kitle iletisim araclarinda kullanmak amaciyla hazirlanan ¢izgi,

yazi, resimle ve bunlarin diizenlemeleri ile ilgili tasarimlari kapsamaktadir®.

Gorsel bir iletisim dili olan grafik tasarim, uygulama alanlari itibariyla oldukca
genis bir gcergeveyi kapsar. “Grafik sdézcuk olarak Latince kdkenli olup, “graphein”dan
gelmektedir. ingilizcede “Graphic”, Fransizcada “Graphique” olarak yaziimaktadir.
Grafik s6zcugu sanat ¢alismalarinda gok genis bir kullanima sahip oldugu igin
sonuna “graf” eklenen tim alanlar grafik sanatlari tanimlar. Ornegin fotograf, serigraf,

litograf gibi®°.

Endustri devriminin ortaya ¢ikisiyla gelismeye baslayan grafik tasarim aslinda
¢ok eski bir gegcmise sahiptir. Stranger“e gore, “Genis anlamda grafik tasarimin uzun
bir gegmisi vardir. ik insanlar yiyecek icin avlanirken, hayvani ilk fark ettigi anda
zihnine yerlesen goruntu aslinda grafik bir isaretti. Grafik tasarim genel anlamda
30,000 yildir var olsa da, matbaanin gelismesi ve tasarimcilarin baski igin metin ve
imgeler hazirlamasiyla geleneksel olarak gindeme gelmistir. Baski endustrisi hala
grafik tasarimcilarin en énemli is sahasi gibi goriinse de, terim ¢ok daha buyuk bir

anlam tasimaktadir’ **.

Grafik tasarim, endustri devrimi icindeki yerini ambalaj ve tanitim elemanlari
tasarimi ile almaya baglayacakti. Tasarimlarin muhendisler ve zanaatkarlar

tarafindan yapildi§i bu donemde, sanatcilar tarafindan, sanatgilarin seri Gretim

9 ERSC")Z_, N. S., Turkiye’ de Grafik Sanatlarin Gelisimi ve Grafik Sanatgilari, Ankara, 1993, s. 20
10 TEPECIK, A., Grafik Sanatlar Tarih Tasarim Teknoloji, Ankara: Detay ve Sistem Ofset ,2002, s.17
11 ARIKAN, A, Grafik Tasarimda Goérsel Algi, Konya: Egitim Kitabevi Yayinlari, 2008, s.9



sonuglarinin sunumu surecinde rolleri olamamasi gerektigi vurgulaniyor sanatgi ve
zanaatgl ayrimi yapilarak zanaatgi asagilaniyordu. The International Studio adinda
bir dergide yayinlanan makalede sdyle deniyordu: “Geg¢miste sanatgi ile zanaatgi
arasinda bir ayrim yoktu. Modern ¢agda ise, keyfi bir bicimde ve 6fkemizi de belli
edecek sekilde, 6zellikle resim ve heykeli kastederek ‘guzel’ sanatlar ile ‘alt’ sanatlari
veya ‘sanayileri’ birbirinden ayiriyoruz. Ve ne ressam ne de ascilardan veya

berberlerden biraz daha fazla dnemsemis oluyoruz.”*?

Cogdu sanatgl bu ayrima kayitsiz kalsa da, reformcu sanatgilarin baski ve
cabalari sonucu olusturduklari tutarl ulusal tarz, sanatcilarin tasarimci olarak seri
aretim cilginligi icinde yerlerini almalarini sagladi. O zamana kadar kitap tasarimi ya
da belki de stislemesi yapan grafik tasarimcilar bdylece, ambalaj ve tanitim
elemanlari tasarlamaya basladilar. Onlarin sayesinde artik islev ve estetik bir
aradaydi. Ancak modernist grafik tasarimin butun Uretimi boyunca savunacagi,
islevin estetikten dnce gelmesi fikri daha o zamanlarda ortaya ¢cikmisti*®. Bir gérsel
iletisim bicimi olan grafik tasarim, belirli bir amaca yonelik olarak ¢ok farkli imgeleri ya

da gorsel sembolleri kullanarak gorsel ileti diizenleme sanatidir*.

Grafik Sanatlar; cesitli basim ve ¢ogaltma teknikleri ile gerceklestirilecek,
resimsel ya da yuzeysel malzemenin tasarimi konusunu ele alan, sanat dallar
grubudur. Afig, tekstil tasarimi, tipografi, grafik sanatlar kapsamina girmektedir. Bu
alanlarin da drnekledigi gibi grafik sanatlar resim, heykel gibi islevsel niteliklerinin
agir basmasiyla birbirlerinden ayrilirlar. Daha agik bir deyisle bir grafik sanati Grind,
yalniz estetik bir isleve sahip olmayacak, onun otesinde somut bir kullanim alaninda
da ise yarar nitelikte olacaktir'>.Kullanilan aracin {izerindeki isaretlerden afislere,
yasalardan ilanlara, yazili siirlerden bilimsel kitaplara, fotograftan televizyona,
karikatirden canlandirmaya (animasyon) ve sinemaya kadar her tarlG Granin tanitimi
ve ambalajinda, kisacasi tum yagsam alanlarinin buyuk bolumunde toplumsal,
kalturel, ekonomik ve psikolojik ihtiyaglarin hepsini icinde bulunduran grafik alani

evrensel boyuttadir.

12 HELLER, S., ve CHVAST, S., “Grafik Tarzlar’, Thames and Hudson, 1988, Grafik Sanatlar
Uzerine Yazilar, Ceviri: Hezarfen Fotografya (Hadiye Cangdkge, Cem Cetin) 1991, sayi 47.

13 AKSOY U, “Grafik Tasarim ve Post Modernizm Sorunsali”
www.geocities.com/ufukaksoy/post.htm, 16-03-2011

14 BANGIR, A., G, Gorsel iletisim, istanbul: Ozkara matbaacilik, 2005, s. 53

15 ISTEK, R., Gérsel iletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni, istanbul, Pusula Yayincilik ve iletisim Ltd.
Sti, Ocak 2004, s.72.
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Her turla basili ve gorsel, gorsel-igitsel, iletisim ortamlar grafiksel iletigsim veya
grafiktir. Ozetlemek gerekirse bigimle, renkle, diizenle ve yaziyla ilgili her konu grafik
sanatlarin uygulama alani igine girmektedir. GUnumuzde ayni dili konugsmayan,
yazmayan hatta okuma yazma bilmeyen insanlara grafik simgelerle ayni seyleri

anlatma ve iletme olanagi vardr. iste bu yiizden grafik alani evrenseldir®.

Grafik tasarim, bir duslnceyi, bir duyguyu ya da nesnel evrenin bir pargasinin
resimsel 6geleri ve fotograflari iki boyutlu diizlem ya da U¢ boyutlu formlar Gzerinde
kullanarak anlatmaktir. * Cizme, boyama, baski, resim ve gesitli resim teknikleri ile
tasvir edilir; ¢esitli sekil, resim ya da esyayi ¢izgi ve resimle goéruntlleme’ olarak
tanimlanir'’. Bir baska tanimda ise; ‘resim ve fotograf yoluyla yapilan tiim iletisim
araclarina verilen isim; bir digerinde ise gorsel semboller ve fotograflarla ileti toplama
ve aktarma yontemi olarak’ tanimlanmigtir. Batin bu tanimlar grafigin bir yizey
uzerinde sembol ve fotograf ile gorintu olugturma yontemlerinden yararlanarak bir

tasvirde bulunmayi anlatmaktadir 2.

Grafik tasarim kimi zaman bir Grunu tanitirken, kimi zamanda bir olay hakkinda
bilgi verir. Bazen harekete gecirir, bazen de duyarsizlasgtirir. Kararli gérundugumuz
anlarda bile birden kararimizdan vazgecirebilir. Bu cesitlilik icerisinde grafik tasarim,
cevremizdeki nesnelerle bizleri iletisime gecirip onlari okutur. Hatta grafik tasarim
hayat kurtarir dahi denilebilir. Oyle ki okuma yazma bilmeyen biri bile “61im tehlikesi”
anlamina gelen kafatasi sembollne duyarsiz kalamaz. Grafik tasarimin tim bu gesitli
ve kesin olmayan rolleri icerisinde, “ikinci Diinya Savasi siiresince ve savas sonrasi
dénemde”, Avrupa ve Amerika’da grafik tasarimin kesin ve amaca yonelik bir rola

vardi: Ordu ve siviller icin propaganda, kamuflaj ve bilgi tasarimi saglamak™®.

Metal baski kaliplarina oyularak ve daha sonra gogaltilan gérsel malzemeler igin
grafik tasarim terimi kullaniimigtir. Fakat giinimuzde teknoloji ¢ok ilerledidi i¢in gorsel
malzemeler oldukga artmistir. Grafik tasarimin kapsami da geniglemistir. Tasarim
kavrami gunuamuze ait dnemli bir olgu gibi algilansa da tarih boyunca, insanin evreni

algilama ve kendisini bu evren icerisinde konumlama ve var etme sureclerinde,

16 BECER E., iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski1), .20

17 ERSOZ, N. S.,“Tiirkiye’ de Grafik Sanatlarin Gelisimi ve Grafik Sanatcilar” ( 1923- 1993 ). Ankara,
1993, Yiksek Lisans Tezi. s.21

18 CELLEK T, Temel Sanat Ders Notlari, 2003

19 TWEMLOW, A, Grafik Tasarim Ne icindir?, (Cev. Dalsu Ozgen), istanbul: Yem Yayin, 2008, 1.
Baski s.6



toplumsal degisim ve gelisimi saglayacak en énemli araci olmustur®.

Var olabilmesi i¢in nesneleri donustirmesi, insanin dinyayi algilama ve
yorumlama noktalarinda zihinsel bir tasarim geligtirmesine olanak saglamistir.
Dunyanin farkh bolgelerinde farkh dil, din ve kalttrlerin olmasi bu topluluklarin farkl
evren tasarimlarindan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda insani, kargilastigi
problemleri asacak ¢dzim yollari gelistirebilme yeteneginden dolayi, ‘tasarlayan

canli’ olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir.

Tasarim, anlam olarak yabanci dildeki ‘dizayn’ kelimesine kargilik gelmektedir.
Dizayn (design) s6zcugu, Latince bicim vermek, temsil etmek demek olan designare
sodzcugunden gelir. Turk Dil Kurumu’nun sézligunde de tasarim Arapga bir s6zcik
olan ‘tasavvur’ kelimesine karsilik olarak gelir**. Bu baglamda tasarim; géz éniine
getirme, hayal etme karsiliklarini alir. Ancak ginimuzde kelimenin kokinde bulunan
‘tasar’ kelimesine dayandirilarak, bir dlistince sirasini ya da diizeyini gosteren resim,
eskiz, yazi, taslak ya da plan / planlama olarak da kullaniimaktadir. Bu nedenle

tasarim olgusuna net bir tanim getirmek giiclesmektedir?.

ismail Tunal “Tasarim Felsefesine Giris” adli kitabinda “tasarim” kavraminin
felsefe, bilim ve sanat agilarindan felsefi temellerini irdeler. Tunali tasarim sézcugtine
Lébach’tan alinti yaparak genel bir tanimlama getirir: “Dizayn, bir sorunun ¢6zimu
icin bir plandir, bir ide’dir”. Buna gore dizayn, ilkin bir ide olarak disuncede var olan
bir tasavvurdur, ama bu ide, bu tasavvur bir bicim (form) verme dinamigini icerir ve bu
olugsum sureci i¢inde bi¢cim kazanmig bir ide olarak dislagir, somutlasir. Buna gore her
dizayn, her tasarim olgusunda, bir ide ve bir de dizayn edilmig, tasarlanmis bir nesne
bulunur. Bunu baska turll soylersek, her tasarimlamada tasarimlayan bir suje ve bir
de tasarimlanan bir obje vardir. Tasarimlayan suje, duyum, algi, disiinme, duygu ve
hayal gucu gibi bilgi yetileriyle kendisine verilmis olan bir nesneyi U¢ boyutlu dogal
duzen iginden ¢ikarir ve onu tasarimsal bir dunya igine yerlestirir. Bu nedenle, daha
en yalin bir bilgi olayi bile, burada duyularla algilanan bir nesnenin bir obje haline

getirilmesi s6z konusu olduguna gore bir tasarimi ifade eder® .

20 CITCI, E., “Gérsel Kiiltir Elemani Olarak 20. yy'da Afisin Toplumsal Siireglere Etkisi”, Yiiksek
Lisans Tezi, Adana, 2009, s.27

21 Turkge So6zlik, TDK, Ankara 2005

22 ETI, E., Tasarim ve Dekor Semineri Bildiri Kitapgigi, s. 25

23 TUNALI, i., Tasarim Felsefesine Girig, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari. 2002, s. 13



Gorsel bir iletisim sanati olan grafik tasarim, sanat¢inin elinden 6zgun
bicimlendirmeyle ¢ikan ya da 6zgun gogaltmayla (baski yontemiyle) elde edilen
eserin, bilgi iletmek, basilmak, kitle iletisim araglarinda kullaniimak amaciyla

hazirlanan; gizgi, yazi, resim ve bunlarin diizenlemeleriyle ilgili tasarimlari kapsar?.

Dolayisiyla gegmisten gunumuze kadar felsefeden sosyolojiye, bilimden sanata
kadar pek ¢ok alanda saglanan bilgi birikimleri dinyayi, evreni ve insani anlamaya
yonelik tasarimsal ¢cabalarin sonucunda olusmustur. ister bir bilim adami, ister bir
felsefeci ya da bir sanatgi olsun, her biri bir disundr ve bir tasarimcidir. Bu kisilerin

¢abalari aslinda hayata iligkin bir ‘problem’i gozmeye yonelik ¢calismalardir.

Tasarim, insanin nesnelerle kurdugu en temel iletisim Kipidir. Bu Kip, bilgi, etik,
estetik ve teknik kategorileri icinde kendini gosterir. Bilgisel tasarimlar, bilimde ve
felsefede en Ust duzeyde varlik kazanirlar. Bu tasarimlar, bilimde model teorileri,
felsefede duslince sistemleri, felsefe sistemleri olarak somutlasirlar. Fizikte
Aristoteles’in fizigi, varlik Ustinde, Newton fizigi de varlik Ustine bir model teorisidir.

Ama aslinda tiimi varlik Ustiine gelistirilmis bir dizayn’dir, bir tasarimdir®.

Ayni bicimde sanatgilarin ¢alismalari da varlik Gzerine geligtiriimis tasarimlardir.
Sanatgi hayati gérdtgu bigimde arastirma, tanima ve yorumlama sonucunda
eserlerini tasarlamaktadir. Yukaridaki 6nermeden yola ¢ikarak tasarimin bir problemin
¢6zumune karsilik geldigi varsayilabilir. Tasarimin alt bagsliklari olan Endustriyel
Tasarim, Cevre Tasarim ve Grafik Tasarim v.b. kendi alanlari icerisinde problemlerine
¢6zUm arayan dallardir. Tasarim; bir probleme iligkin ¢6zim Utretmek ise, Grafik

Tasarim; iletisimle ilgili problemlere iliskin ¢dziim Gretmektir?®.

lletisim, génderici ve alici arasinda gerceklesen bir surectir. Grafik tasarim ise
iletinin uygun bir bigcimde kodlanarak aliciya ulastiriimasini saglayan bir aragtir.
Teknoloji gelistikge, sadece basili malzemeler degil, film araciligiyla perdeye
yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve bilgisayarlar yardimiyla Uretilen gorsel
malzemeler de grafik tasarim kapsami igine girmis ve bu terimin anlami oldukca

genislemistir®’.

24 TEPECIK, A., “Grafik Sanatlar Tarih Tasarim Teknoloji’, Ankara: Detay ve Sistem Ofset ,2002, s.17
25 TUNALL, I.,A.g.k.,s.13
26 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski), s. 34
27 BECER E., A.g.k. s.33



10

Gunumuzde grafik tasarim, cozumlemelerini sadece iki boyutlu duzlemler
Uzerinde gergeklestirmemektedir. Kitap, dergi, televizyon, sinema, internet, gazete,
afis, logo ve ambalaj tasarimi vb. grafik tasarimin uygulama alanlari arasindadir.
Tasarim’in temel mantigindan hareketle grafik tasarim sadece bir aractir ve her grafik
tasarim Urunu aliciya seslenebilmeyi, dikkatini cekebilmeyi ve uyarabilmeyi saglayan
ve kolaylastiran yeni bir icattir. Cevrede pek ¢ok isaret ve goruntlt grafik tasarimin
insan hayatindaki 6neminin gostergesidir. Trafikte surtculeri uyaran yol levhalari ya
da bir hastanede kigileri dogru boliumlere yonlendiren yonlendirme isaretleri, grafik

tasarimin insan hayatinin dnemli bir pargasi oldugunun kanitidir?®,

Gundelik yasamda, grafik tasarim kendisini daha ¢ok reklam alaninda
gOstermektedir. Piyasanin rekabetci ortami grafik tasarim tGzerinde birincil derecede
etkiye sahiptir. Ancak grafik tasarimci sadece musterisinin tuketiciye yonelik iletisim
problemlerini ¢gdzmeyi Ustlenmemistir. Tasarimci belirli bir iletiyi belirli bir kitleye
aktarirken; yine belirli parasal, fiziksel ve psikolojik sinirlamalarla karsi karsiya kalir.
Ornegin; bir afig, parasal nedenlerden dolayi iki renkle sinirlandiriimis olabilir.
Postayla gonderilecedi icin ya da basilacagi makineden dolayi boyutlarinda fiziksel
bir sinirlama s6z konusu olabilir. Afisin herhangi bir ortam icinde algilanabilmesi igin
ongorulen uzaklik, ya da iletinin iletilecegi kitlenin yas, 6grenim durumu, cinsiyet vb.

ozellikleri ise afisin tasarimina psikolojik bir sinirlama getirir %°.

Emre Becer’in de agiklamis oldugu gibi tasarimi etkileyen ekonomik, fiziksel ve
psikolojik etkenlerin disinda, grafik tasarim da problem teskil eden bir nokta daha
vardir ki o da ‘kultarel’ etkenlerdir. Ginimuzde, kiresellesen diinyada sinirlarin
gegirgenlesmesi, kultirel anlamda bir takim sikintilari da beraberinde getirmistir.
Sirketlerin kiiresel anlamda daha fazla faaliyet géstermesi, internetin bitiin diinyayi
tek bir ekranda bulusturabilmesi ve farkl toplumlardaki insanlarin turizm, egitim veya
kllturel faaliyetler gergevesinde birbiri ile daha fazla etkilesime girmeleri sonucunda,
grafik tasarimcilar agmalari gereken yeni problemlerle karsi kargiya kalmiglardir. Artik
grafik tasarimci bir imge Uretirken cogu zaman toplumlarin kilttrel degerlerini de g6z

oninde bulundurmak zorundadir®.

28 UCAR, T.F.,. “Gérsel iletisim ve Grafik Tasarim” . inkilap Kitabevi, istanbul, 2004, s.45
29 BECERE. Agk.s.34
30 BECERE., Agk.s.36
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1.2. Kompozisyon Ogeleri

Kompozisyon birgok 6ge ve ilkelerin bir arada kullaniimasi ile gergeklesir.
Kompozisyon 6geleri; ¢izgi, yon, bigim, dl¢u, aralik, doku, renk, deger, hareket, 1sik-
gOlgedir. Bu dgeler, kompozisyon ilkelerinden yararlanilarak bir dizenleme yapilirken

dikkate alinmasi gereken yeni kavramlarla karsilasiimistir®.

Kompozisyonu dizenlemede énemli 6geler asagidaki gibidir. Cizgi, Ton, Renk,

Yon, Aralik, Olcl, Hareket, Hacim, Bicim zemin iligkisi

1.2.1. Gizgi

Birgok noktanin yan yana dizilmesinden olugur. Duygu ve dusunceleri yuzey
Uzerine aktarmanin en dogrudan yoludur. Cizgi yapilariyla olusturulmus ve kapal
form meydana getirmis bir ylzey parcasi etkisi yapmaktadir. Kisaca grafik olarak
hareket halindeki bir noktanin belirli bir ydnde egiliminden dogar®.

Cizgiyi tasarimin bir elemani olarak ele aldigimizda; Duz ya da kivrimli, Kalin ya
da ince, surekli ya da kesik, grenli ya da keskin 6zelliklere sahip gizgiler, tasarimda;
objenin dikkat cekmesi veya iki obje arasina koyularak goézun onlari birbirinden
ayrilmalarinin saglanmasi amaciyla, zaman zaman ise bazi iletilerin iletilmesi icin

kullaniimaktadir®,

Cizgi cok defa pek ¢ok tasarda yer alan bir 6gedir. Cizgi icin belirli bir uzunluk ve
belirli bir geniglik kabul etmek ve onu sinirlamak mamkun degildir. Genigligi ve
uzunlugu ne olursa olsun eg@er bir sey cizgi etkisi yapiyor, ¢izgisel bir 6zellik
gOsterebiliyorsa; o sey, o tasar iginde bir ¢izgi roli oynuyor demektir. Cizgilerin

gosterdikleri bicim farklari dolayisiyla etkileri birbirinden farkhdir®,

Cizgi duz ya da kivrimli, kalin ya da ince, slrekli ya da kesik, grenli ya da keskin

dzelliklere sahip olabilir. iki gérsel unsur arasina konulacak bir gizgi, izleyiciye bunlari

31 Megep Modiilleri, Fotograf Ve Grafik Alani, Tasar! ilkeleri, Ankara, 2007, s. 3

32 ISINGOR, M., ETi, E. ve ASLIER, M.,Resim |, Temel Sanat Egitimi, Resim Teknikleri, Grafik
Resim, Turk Tarih Kurum Basimevi, 1986, Ankara.

33 KETENCI, H. F., ve BILGILI, C., Gérsel iletisim ve Grafik Tasarimi, Beta Basim Yay, istanbul,
2006, s.281

34 GUNGOR, I. H., “Temel Tasarim.” Esen Ofset, istanbul, 2005, , s. 2.
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optik olarak ayirmasi gerektigini bildirir. Cizgiler, karakterlerine ve konumlarina bagl
olarak bazi mesajlar da iletirler: Yatay Cizgi: Durgunluk, Dugey Cizgi: Sayginlik,
Diyagonal Cizgi: Canlilik, Kivrimli Cizgi: Zarafet®>.

Geligmis bir nokta ¢izgi haline gelir. Kavram olarak, g¢izginin uzunlugu vardir,
fakat geniglik ve derinligi yoktur. Dogal olarak nokta statik olduguna gore, ¢izgi
hareket halindeki noktanin yolunu tanimlarken, gorsel olarak yon, devinim ve
blylumeyi ifade eder. Herhangi bir gorsel yapitin olusumunda ¢izgi dnemli bir 6gedir.
Her ne kadar, kavramsal olarak gizginin bir boyutu varsa da, gorulebilir olmasi igin bir
kalinligi olmasi gerekir. Onun ¢izgi olarak gérinmesinin nedeni, uzunlugunun
genisligine egemen olmasidir. Cizgi, gergin veya yumusak, kesin veya kararsiz, zarif
veya puruzli olsun, onun uzunluk ve genislik orani, ¢izimi ve sureklilik derecesini

algilamamiza gére saptanir®

iki ayri ylizey ya da leke arasindaki sinir bir ¢izgi olusturur. Resimden mizige
dek tum sanat dallarinda cizgi bir ritim, gecis ve belirginlestirme 6gesidir. Her sanat
yapitinda yapiyi olusturan yatay-dikey,egri ya da serbest gizgilerin dizeni olusturan
ogeleri belirledigini gorebilmek olasidir. Ancak bu demek degildir ki, sanatgi bu
cizgileri, calismasinin baglangicinda ¢izmigtir. Biz bu gizgileri ancak yapita baktigimiz
zaman, yapiti olusturan ogelerin iligkilerini gozimuz kendiliginden arayip buldugunda
gOruruz. Boylece yapitta boydan boya dolagan ritmik bir gizgiler drgusunun varhgi

saptanabilir®’.

1.2.2. Ton

Tasarim yuzeyleri Uzerinde en ¢ok, grinin ¢esitlemeleri ve siyah tonlari
izlenmektedir. Tasarimda kullanilan ton ve c¢izgi elemanlari, kontrast

olusturmaktadir®®.

Renklerin farkhligi yansira, her bir rengin degisik tonlarda kullaniimasi da tasarda
onemli rol oynar. Zira herhangi bir renk degdisik degerlerde (ton degeri) kullanilirsa,

35 BECER, E.,iletisim ve Grafik Tasarimi, Dost Kitapevi, Ankara, 2006, s.56-57

36 DIVANLIOGLU, D., Temel Tasar Tasar'in Oge ve ilkeleri, Birsen Yayinevi, istanbul, 1997, s.2.

37 GENCAYDIN, Z., “Sanat Egitimi”, Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi Resim-ig Lisans
Tamamlama Programi, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, Temmuz 1993, s. 76.

38 BECER, E.,:iletisim ve Grafik Tasarimi, Dost Kitapevi, Ankara, 2006, s.60
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renk tesirinde degisiklik hasil olur. Bu degisiklik bir ilgi ¢ekicilik dogurdugundan; renk
tesirine tonlar yardimi ile yeni bir olanak katiimis olur. Bundan dolayidir ki Deger (ton
degeri) bir tasar 6gesi olarak kendine has énemli bir gérev yapar. Birden fazla renk,
farkh degerleriyle kullanilirsa etkisi daha da artar.Sadece bir rengin tonlariyla yapilan
bir tasarda ya da sadece siyah-beyaz arasindaki ton degerleriyle bile pek ¢ok
duzenleme yapilabilir.Boyle ¢calismalara tek renkli (monokrom) dizenlemeler denir.
Birden fazla renk kullanilarak yapilan ¢alismalar ise, ¢ok renkli (polikrom)

diizenlemeler denir®.

Tasarim yuzeyleri Uzerinde en fazla izlenen tonlar; grinin ¢esitlemeleri ve siyahtir.
Gri tonlar genellikle gorsel imgenin yarimton reprodiksiyon teknigiyle tramlanmasi

yontemi ile elde edilmektedir®.

Herhangi bir renkten beyaza ya da siyaha dogru az farklarla binlerce ton degeri
elde edilebilecegi gibi fazla sayida ton kullaniimasi degerler arasindaki farkin
hissedilmesini olanaksiz hale getirebilir. Bu nedenle gereken yerlerde yumusak
gegisler disinda, cogu zaman deger farklarinin oldukga hissedilir bir sekilde
kullaniimasi gerekir. Deger farki sadece iki boyutlu degil, ayni zamanda ug¢ boyutlu
duzenlemelerde de dnemli rol oynar. Ayni renge boyanmis binalardan daha uzakta
olani daha acgik degerde kullanilir. Bu nedenle acik degerli cisimler uzakta, koyu

degerli olanlar daha yakinda etki yapar®.

1.2.3. Renk

Bir tasarimin en dnemli elemani olarak kullaniimaktadir. Bu nedenle bir
tasarimcinin insanlarin renk tercihlerini géz 6nune almasi gerekmektedir. Renklerin
insanlar Gzerinde psikolojik etkilerinin oldugu bilinmektedir. Bir tasarim
renklendirirken de bu etkiler distintlmektedir. Renkler sicak, soguk ve zit (kontrast)
renkler olacak sekilde gruplara ayrilmaktadir. Sicak renkler; kirmizi, turuncu, sari,

soguk renkler; mavi, yesil ve mordur®.

39 GUNGOR, Ii. H., “Temel Tasarim.” Esen Ofset, istanbul, 2005, , s. 37.

40 BECER,E., A.g.k., s.57

41 GUNGOR,Ii. H,, A.g.k., s.37

42 YILMAZ, U., 1991. Renk Psikolojisi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 81s.
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Zit renkler tasarimin daha etkili gorunmesini saglamaktadir. Grafik tasarimcinin

renk seciminde dikkate almasi gereken unsurlar sunlardir:

—Rengin kulturel cagrisimi
—Hedef kitlenin renk tercihi
—Firma ya da urtnun karakter ve kisiligi

—Tasarimdaki yaklasim bigimi*®

1.2.4.Yon

Cizgiler veya U¢ boyutlu cisimler konumlari ile bir takim yonler gosterir. Yatay ve
dikey yonler arasinda birgok ara konumda yon vardir. Yonleri birbirini kesen ve dik
durumda olan gizgi ve bicimler zit ve aykiri sayilir. Birbirine yakin uygunluk ve
paralelde olanlar ise uygun durumda kabul edilir. Kompozisyon hazirlarken yonleri
degistirmek farkli ve guzel goruntiler olustururken ayni zamanda kompozisyona

dinamizm ve hareket de kazandirir*,

Bir tasarim Uzerindeki gizgiler ve noktalar dedisik noktalara yonelerek bir hareket
olusturmaktadir. Tasarimcinin sorumlulugu, verecegi ileti dogrultusunda bu hareketi

yonlendirmektir®.

Gerek cizgiler, gerekse iki ya da ¢ boyutlu cisimler konumlari ile birtakim yonler
gOsterirler. Bu yonlerden birbirine paralel olanlarla zit durumda olanlarinin meydana

getirdikleri etkiler baska baskadir*.

Yatay-dikey, yukari-asagi, paralel- egik, alt-Ust, arka-on, sag-sol gibi yonler,
plastik degerlerin yerlesim yerleri, gerilimleri ve dogrultularini belirlemede kullanilirlar.
Yo6n, daima kendi zittiyla vardir. Tasarimda yon, kuvvetlerin, igsel gerilimlerin
dengesini saglayan 6gedir. Ayni zamanda hem derinlik duygusunu, hemde algisini

etkiler ve belirler. Derinlik, yon 6gesiyle hem anlam, hem islev kazanir®’.

43 OZMEN, B.Meryem(2006).Reklamda Grafik Tasarimciligi, Yiiksek Lisans Tezi. Selguk
Universitesi SBE. Konya, s.81

44 CELLEK T, Temel Sanat Ders Notlari, 2003

45 BECER, E.,:iletisim ve Grafik Tasarimi, Dost Kitapevi, Ankara, 2006, s.62

46 GUNGOR, i. H., “Temel Tasarim.” Esen Ofset, istanbul, 2005, , s. 10.

47 ATALAYER F, “Temel Sanat Ogeleri”’, Anadolu Unv. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay., Eskisehir,
1994, s. 138-139.
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1.2.5. Hareket

Hareket genellikle yone bagli olarak olugur. Kompozisyonu olugturan 6geler
karsitlik diizeni iginde farkli hareket etkisi yaratabilir*®.

Resimde hareket karsitlarina dayanir. Bir beyaz kagit Uzerinde bu beyazliga
karsit siyah bir benek, bir gizgi ya da bunun tersi bizde hareket algisi uyandirir. Renk
iligkilerine dayal bicimlerde hareket renk karsitlariyla saglanir. Bu nedenle resimde
hareket ve ritim o bicimlendirme tarzinin gerektirdigi bicimsel 6geler araciligiyla

saglanir®®.

Bir sistem igerisinde yerlestirilen iyi bir eserde, en kigik par¢adan en buyuk
parcaya kadar olusturulan kompozisyonda hareket algisi aranir. Bu pargalarin
dengeli ve olg¢ulu yerlegimi, pargalarin degisik egilimleri ve yonleri, duzenli agilimlari
eser igindek hareketi yaratir. Eserin dengesi ve izleyiciye biraktigi etki, tablonun dik,
yatay, diyagonal ve ¢cembersel hareketlere bolinusu, “tabloya geometrik bir dizene

sokmak, birlik ve bltlnligld saglamakla” eserin ritmi saglamis olur *°.

1.2.6. Doku

Bir ylzey uzerinde dokunun varligindan soz edilebilmesi i¢in, orada tekrarlara
dayali bigimsel bir dizen olusturulmasi gerekmektedir. Grafik tasarimci dokulari,
kullandigi objeler ve duzlemlerle olusturabildigi gibi 6zel Uretilmis kagitlarin

dokularindan da yararlanabilmektedir™*.

Bir yUzey Uzerinde tekrarlara dayali bigimsel bir dizen bulunuyorsa, orada bir
dokunun varligindan s6z edilebilir. Grafik tasarimcinin vazgegilmez malzemesi olan
kagitlar da farkh dokularda uretilirler: Sert ve diz, sert ve grenli, yumusak ve diz,
yumusak ve grenli vb. dokularda uretilen bir¢ok kagit tiru bulunmaktadir. Tasarim

48 Megep Modilleri, A.g.k., s. 3

49 KESKINOK, K., Dogada ve Sanatta Ritimler. Sanat Dergisi, 1994, Sayi:7 s.2

50 BIGALI, S., Resim Sanati. istanbul: Yaylacik Matbaasi, 1976, s.201

51 KETENCI, H. F. ve BILGILI, C.,"Gérsel iletisim ve Grafik Tasarimi”, Beta Basim Yay. istanbul,
2006, s.282
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yuzeyinde kullanilan dokular, optik ya da fiziksel olarak duygulari yonlendirici bir

isleve sahiptir’?.

Doku onemli bir ayrinti 6gesidir. Tum dogal objeyi karakterize etmede yardimci
olur. CUnku doku, ortu veya kilif gibi objenin Gzerinde bulunur. Ve yumusak mi sert
mi, parlak mi mat mi, diz mu puttrld ma oldugunu belli eden 6zelligidir. Duzenli
tekrarlanan ve hucremsi yapisi nedeniyle tum dogal ve yapay objelerde bulunan bu
elemanin taninmasi da bazen gorerek, bazen dokunarak algilanir. Ancak tasarimda

doku olgusu yaratici 6zelliklerin en doygun ve yetkin ézellikte olanlarindandir®,

Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulara Dogal (tabii) dokular denir. Bunlardan
baska bir de yapay (sun’i) dokular vardir. Ornegin, herhangi bir cismin resmini
yaparken onun yuzeyinin puruzltlik derecesi bir takim taramalar ve noktalar
yardimiyla belirtilir ki kagit Gzerine resmedilen bu doku bir yapay dokudur. Clnku
resme el ile dokunulursa, elde higbir zaman o cismin yuzeyinde gergekte hissedilen
doku etkisi hasil olmaz. Buna karsilik gozle bu resme bakildiginda o cismin
yuzindeki purtzltlik derecesi oldukga iyi anlasilabilir. Bu bakimdan yapay doku
resimde, kumag desenlerinde ya da gercekte malzemeye vermek istedigimiz
purizltluga anlatmak Uzere tasarda ve ayrinti (detay) resimlerinde ¢ok kullanilir.

Yapay dokulara gorsel doku da denilebilir>.

1.2.7. Olgii

Olgli ve oran, gérsel sanatlarda ¢ok kullanilan bir kavramdir. insan genel olarak
her seyi kendisine goére dlg¢llendirir. Kendi dederinin ve 6l¢l bilincinin disina tasan
oranlar, insani rahatsiz eder. Buna gore 6l¢u; iki buyuklUk arasindaki birimsel iligkidir
diyebiliriz. Bir grafik tasarim UrinU, daima degisik ve belirli di¢llere sahip gorsel
unsurlarin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Olgliler biytidiikce, etkileyicilik ve

algilanirlik da artmaktadir®.

Tasarimda dnemli olan bigimlerin amaca uygun olarak uyumlu ve dengeli ve

estetik duzeni ortaya koyabilmesidir. Kiguk oOlguler, gorsel algida uzaklik etkisi yaratir.

52 BECER, E., “iletisim ve Grafik Tasarimi”, Dost Kitapevi, Ankara, 2006, s.61-62
53 GUNGOR,I. H.,A.gk.,s.24-25

54 GUNGOR,I. H., A.gk,s.26-27

55 BECER, E.;;A.g.k., 5.62
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Bayuk olculer ise yakinligi ifade eder.

Bicimler farkl boyutlarda kullanilirsa, farkh etkiler elde edildiginden, 6I¢l bir tasar
unsuru olarak daima énemli bir rol oynar. Olgli bakimindan, birbirine yakin
boyutlardaki bigimler uygun, ¢ok farkli boyutlardaki bigimler ise 6lgi bakimindan
birbirine zittirlar. Oran, bigim veya gercek boyutlari arasindaki matematiksel iliskiye
dayanirken, Olgu, bina 6gesi veya mekanin boyutunu, diger bigimlere gore nasil
algiladigimiza dayanir. Bir 6genin gorsel olgumu igin, olgusunu bildigimiz 6gelerin

kendi kosullarindaki lciilerini karsilastirma 6gesi olarak kullaniriz®®.

insan, dogayi, toplumu algilarken, daima kendi varliksal ‘biiyiikligine gére
algilamada bulunur. Kendi eni, boyu, yuksekligine gore, nesne ve varliklari, olgusel
olarak degerlendirir. BuyUklUik-kugUklUk, insana gore buyukluk-kugukliktir. Nesneler,
varliklar arasindaki blyUklUk-kugukluk de insana gore bir olgu iligkisi olarak deger
ifade eder. Olgli, genel olarak varolanin insan tarafindan birimlendirilmesidir. Dogada
her nesnellik, ‘buyulk ve titiz’ bir 6l¢t dizeni icindedir. Nesne ve varliklarin sinirlari,
alan ve hacimleri, agirlik ve uzunluklari, kendi 6znelliklerine gore sinirlanmistir,
derecelenmistir, birimlenmigtir. Kisaca 6l¢u, varolan seylerin uzayda kapladiklari
yerin, islevlerin vb. degerlerinin birimlendirilmesidir. ister iki, ister (i¢ boyutlu olsun,
isterse uygun isterse zit olsun bigimler, duzen i¢inde ‘gerekli buyuklukleri’ ile rol

alirlar®’.

1.2.8. Aralik

Tasarimda birbirine yakin araliklar uygun, birbirinden uzak olanlar ise birbirleri
arasinda kopukluga neden olur ve birliktelik gdstermez. Yan yana olan araliklar tekrar
edilirse monotonlugu getirebilir. Bu sebeple form ve mekanlar arasinda farkh

bilylikliikte araliklar kullanilmasi kompozisyona hareket ve dinamizm getirir®®.

56 DIVANLIOGLU, D., Temel Tasar Tasar'in Oge ve Ilkeleri, Birsen Yayinevi, istanbul, 1997, s.48

57 ATALAYER F, “Temel Sanat Ogeleri”, Anadolu Unv. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay., Eskigehir,
1994, s. 204.

58 Megep Modiilleri, Fotograf Ve Grafik Alani, Tasar! ilkeleri, Ankara, 2007, s. 3
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Bir tasar icindeki elemanlarin birbirlerine olan uzakliklarina aralik denir. Birbirine
yakin araliklar uygun, birbirinden ¢ok farkli araliklar ise zithk olugtururlar. Bir

tasardaki en biyik aralik, en kiiclik araliga zittir™.

Bigimler , mekanlar ve kitleler higbir zaman daima yanyana ve hep ayni
araliklarla tertiplenmezler. Cunku herhangi bir gereksinme dolayisiyla bazilarinin
yakin, bazilarinin ise biraz daha uzakta bulunmasi gerekebilir. Bu bir kullanma

zorunlulugundan dogabilecegi gibi tertip ihtiyaci olarak ta ortaya gikabilir®.

1.2.9. Hacim

Bicimlerin ve mekanlarin anlatiminin tglncu boyut kazanmasidir. Resimde agik-

koyu degerlerle hacim etkisi kazandirilir®.

Isik objeleri gorunur kilar, hacim ve derinligi sembolize eder, dokuyu

belirginlestirir, rengi, saydamhgi, gecirgenligi vurgular ve atmosfer yaratir®®.

Cizgilerin arasindaki alanlarin degisik renk ve tonlarla boyanmasi ise hacim,
agirlik, mekan igindeki konum, doku gibi nitelikleri belirler. Gorsel sanatlarda sekil,

renk, cizgi ve valériin 6lgiilli ve diizenli tekrari uyum yaratir®,

Bir ¢izgi, iki boyutlu bir yuzey ya da u¢ boyutlu bir hacim, gcevresiyle geri planiyla
karsit renklerin kullanimiyla belirlenir.Cizgilerin yan yana, alt alta, yada st Uste
gelmesiyle, nesnenin soyut y somut olarak dokusal 6zelligi olusur. Tasarim iginde
cizgi, bir renge, a koyu veya dokusal 6zelliklere sahip olabilir. Renkle birlesince anla
olangi artar, renk c¢izgiyi sertlestirip yada yumusatabilir. Cizgi iki boyutlu dizlemde

nesneye hacimsel ézellik kazandirabilir®.

59 DIVANLIOGLU, D., Temel Tasar Tasar’in Oge ve ilkeleri, Birsen Yayinevi, istanbul, 1997, s.54
60 GUNGOR, I. H., “Temel Tasarim.” Esen Ofset, istanbul, 2005, , s.24

61 Agk.s.3

62 CELLEKT, Temel Sanat Ders Notlari, 2003

63 BIGALI, S., Resim Sanati. istanbul: Yaylacik Matbaasi, 1976, s.201

64 ATAN, A., Resimli Resim So6zlugu. Asil Yayinlari, 2006, Ankara, s.304-305
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1.2.10. Zemin Bigim iligkisi

Kompozisyonda bigimlerin yerlestiriimesi icin bir zemin (ylizey: Uzerinde iki
boyutlu galismaya olanak veren her tir alandir.) gereklidir. Bigimlerin ylzey Gzerine

yakin aralikli ve araliksiz olarak diizenlemelerinde g6z, bigimleri gruplayarak algilar®.

GOz, eksik bigimleri tamamlama egiliminde oldugundan bicimleri zemin Uzerine
yerlestirirken dikkat edilmelidir. Koyu etkili zeminlerde agik renkte kullanilan bigimler

boyutlari kiiciikte olsalar daha én planda goriiniir®®.
Zemin — bigim iliskisinde Gg¢ esas vardir:

1- Genellikle zemin daha basit olur ve bigimden daha genis bir yer kaplar.

2- Bigim ve zemin anlatimlari arasindaki gug¢ farki ve diger belirtiler nedeniyle
bicim anlatimi ya zemine bitisik ya da zeminden onde gorular.

3- Uzaysal ya da ug boyutlu olarak etki yapabilen zeminler guglu bigim
anlatimlarinin arkasinda yine iki boyutlu etki yaparlar.

Bigim - zemin arasindaki benzerlik, yakinlik, uygunluk, karakter birligi aranir®’.

65 YAZICI, N., “Desen Tasarim Teknigi Ders Notlar”, Gaziantep Universtesi, 2010, s.2
66 Megep Modiilleri, A.g.k. s.4
67 CELLEK T, Temel Sanat Ders Notlari, 2003
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1.3. Grafik Tasarimda Kompozisyon Ogeleri Arasindaki

Hiyerarsik Dlizen

Cevremizdeki dunyayi gerek gorsel, gerek isitsel ortamda belli bir 6ncelik
sistemine gore algilariz. Bir mizik eserinde dnce ve sonra algilayacagimiz temalar
bir dizen iginde tasarlanmis ve kurgulanmistir. Bir sarkinin soézlerini diger tim
enstrumanlar orterse, tam bir isitsel (fonetik) kargasa olusur. Gorsel tasarimda da

durum pek farkli degildir®®.

Tum tasarim ortamlarinda, tasarimin sunumunda gorsel hiyerarsi ve denge
sorunu gundeme gelmektedir. CUnkl insanoglu, var oldugu glnden itibaren denge
unsurlarina kendi fizyolojik yapisi ve iginde bulundugu fizik kurallari geregi 6nem

vermistir®.

Ancak gorsel tasarimda denge, esitlik olarak algilanmamalidir. Cinkl tamamen
simetri icindeki, adeta aynadan yansimigg¢asina olusturulmus denge, sikicli, sig ve
statik bir dengedir. Bu hemen higbir gorsel tasarimda tercih edilmez ve sikici bir etki

yaratir’®.

Mb

Resim 1.1: Gorsel Hiyerarsi1

68 UZTUG, F., “Halkla lliskilerde Uygulama Teknikleri”, Anadolu Universitesi Yayinlari, 2009,, s.47

69 UCAR, T.F. Gérsel iletisim ve Grafik Tasarim. istanbul: inkilap Kitabevi. 2004. s.154

70 OZDEMIR, F., “Popiiler Miizik Albim Kapaklarinin Tasarim Sorunlari”, inénii Universitesi Sanat
Ve Tasarim Dergisi, Cilt: 1. Sayi:1, 2011, s.117
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Resim 1.2: Gorsel Hiyerarsi 2

Bununla birlikte gorsel hiyerarsi unsuru da tasarimlarda oldukga énemli bir yere
sahiptir. Bunun baglica nedeni, tasarimlarda en dnemli 6genin en fazla 6ne ¢ikan 6ge
olmasi gerekliligidir. Gorsel olarak en fazla dne ¢ikan 6ge, izleyici tarafindan en
onemli 6ge olarak algilanacaktir. Tasarimci gorsel hiyerargiyi amacina uygun olarak

uyguladigi takdirde iletisini etkin sekilde kurgular ve okuruna iletir’.

- Dengeli bir tasarim bilingaltina etki eder: insan, doda tarafindan fizyolojik ve
psikolojik olarak denge unsurlariyla donatiimis oldugundan surekli bir denge arayisi
icindedir. Bu nedenle reklamlarda da gorsel 6geler dengeli bir sekilde tasarlandiginda

etkisi de o denli bliyiik olacaktir. izleyici dengeli bir tasarimda kendini bulacaktir.

- Dogru goérsel hiyerarsi, iletilmek istenen iletinin dogru iletiimesini saglar:

Hiyerarsik yapinin tasarimi agsamasinda sayisiz segenekler ortaya ¢ikabilir.
Ornegin buyuk olan her zaman en énce algilanan eleman olmak zorunda degildir.
Blyuk pastel bir fotografin yanindaki parlak renklere sahip dinamik ve etkin bir gorsel

imaj, tasarimin kurgusunu tamamen degistirebilir 2.

Bu anlamda etkisi artirilmak istenen, dncelikli olarak izleyiciye aktariimak istenen
0ge, tasarimdaki diger 6gelerden daha fazla 6n plana gikacak sekilde

kurgulandiginda dogru gorsel hiyerarsi uygulanmis olacaktir.

71 UCAR, T.F. Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim. istanbul: inkilap Kitabevi. 2004. s.220
72 UCAR, TF,Agk.s.154
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- Okuyucunun tasarimi belirli bir sirada izlemesine olanak tanir: Dengeli ve
gorsel hiyerargi bakimindan sirali ve dizenli bir tasarim izleyenin 6geleri belirli bir
sirada izlemesini saglar. Boylece dncelikli olarak verilmesi istenen iletiler, izleyici

tarafindan dogru algilanir.

Ornegin, bir tasarimda hiyerarsik olarak 6n plana gikan elemanlarin, ton kontrasti
fazla olan kisimlar, insan yuzleri ve daha 6nce hi¢ goérilmemis olan sekilsiz bigimler
oldugu unutulmamalidir. G6zun tasarim ylzeyindeki yolculugu en kolay
tanimlayabildigi elemanlardan baglar, bu elemanlardan daha az hatta hi¢ tanimadigi
digerleriyle devam eder ve bu yolculuk ancak tim elemanlarin anlamlandiriimasiyla

son bulur”.

Kompozisyon 6geleri arasindaki hiyerarsik dizen, kompozisyon 6gdelerinin
kullanimi ile belirlenir ve kompozisyonda yer alan elemanlarin dogru dlgulere sahip
olmalari, dogru konumlandiriimalari ile saglanir. Yapilan dizenleme ile goz tasarim
ylzeyinde istenildigi gibi gezdirilebilir; tipki siradan bir ctimledeki kelimeler gibi ayni

anda ayni yiizeyde var olan kompozisyon 6geleri takip sirasina sokulur’,

Hiyerarsik dizenleme yapilirken dikkat edilecek diger bir husus da tasarimin
alicisinin kultar yapisidir. Okuma yonu kulttrlere goére farklilik gosterir. Bati
kultarinde okuma yonul soldan saga dogru iken Arap okuma yénu sagdan sola,
Japon okuma yonu ise yukaridan asagiya dogrudur. Bu da hiyerarsik dizeni
olustururken kompozisyon 6gelerinin nasil konumlandirilacagini dogrudan

etkileyecektir’.

73 _YUCEBAS C., “Grafik Tasarimda Gorsel Batunlik Olusturmada Tipografi ile Gorseller Arasindaki
lliski”,9 Eylul Univ. Egitim BiI_: Ens. Doktora Te_;i, Izmir, 2006, s.103

74 ATALAYER F, Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Unv. Glzel Sanatlar Fakiiltesi Yay., Eskisehir, 1994,
s. 14

75 Megep Modiilleri, Fotograf Ve Grafik Alani, Tasar! ilkeleri, Ankara, 2007, s. 6
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1.4.Grafik Tasarimda Goérsel Oge kullanimu:

Grafik tasarim baski ve ¢ogaltma tekniklerinden yararlanilarak belirli bir konuyu
gorsel yoldan yaymak amacini giiden gorsel bir iletisim sanatidir. Onemli olan,
sunulacak iletiyi ya da kavrami, izleyiciye olabildigince agik, akilda kalici ve dogru

bicimde sunmaktir.

Meggs’e gore “gorsel” kavrami en basit piktogramdan, en karmasik illistrasyon

ve fotografa kadar her tiir imgeyi ifade etmektedir’®.

Green ise, grafik tasarimda gorsellerin 6Gnemini su sekilde ifade etmektedir:
Gorseller, kelimelerden daha ylksek sesle konugsmaktadir. Calismalarinizi iletinizi

netlestiren gorsellerle doldurmaktan cekinmeyin”’.

Grafik tasarimda kullanilan temel gorsel gesitleri; Tipografi, illistrasyon, grafik ve

fotograftir.

Tipografi, teknik, sosyal ya da kultirel nedenlerle, hem icerigindeki metni iletme
gorevini yerine getirirken, ayni zamanda tasarimin énemli bir gérsel dgesi olmustur’®,
Ancak tipografinin yetersiz kaldig1 durumlarda illistrasyonlar ve grafikler tasarim ve

anlatimi guglendirmek igin kullaniimaya baglanmistir.

Fotografin icadiyla birlikte ve baski tekniklerinin hizla gelismesi sonucunda

illiistrasyonlarin yerini fotograf almistir’.

Gunumuzde Uretilen tasarimlarda tipografi ile birlikte, hem illistrasyon hem de

fotograf bir arada kullaniimaktadr®.

76 MEGGS, P.B. Grafik Tasarimin Tarihi. Kanada: John Wiley & Sons. 1998, s.17-19

77 GREEN, C. Design it Yourself. U.S.A.: Rockport Publishers. 2002, s. 34

78 OZDEMIR, F., “Popiiler Miizik Albim Kapaklarinin Tasarim Sorunlari”, inénii Universitesi Sanat
Ve Tasarim Dergisi, Cilt: 1. Sayi:1, 2011, s.119

79 KAVURAN, T., “Baski Sanati ve Grafik Uretim Teknikleri”, Firat Universitesi iletisim Bilimleri
Fakdltesi, Ders notlari, 2005, s.4

80 TEPECIK, A.,”Grafik Sanatlar’, Detay ve Sistem Ofset, Ankara. 2002, s. 25
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1.4.1. Tipografi.

1.4.1.1Tipografinin Tanimi

Tipografi kelimesinin kdkeninde, Yunanca “typos” ve “graphein” kelimeleri
bulunmaktadir. Typos, bicim; graphein ise yazmak anlamindadir®. Becer’e gére de
terim, ilk olarak matbaanin mucidi olarak taninan Gutenberg’in metal harflerini

tanimlamak icin kullanilmistir®?,

15.yy’dan gunumuze kadar grafik tasarim ve matbaa alaninda yasanan
gelismeler tipografi kelimesinin anlamini degdistirmistir. Baines ve Haslam, “Yaz ve
Tipografi” adli galismalarinda tipografiyi mekanik bir isaretler sistemi ve ayni
zamanda dilin diizenlenmesi olarak tanimlarken, son derece genis bir alan olan
tipografinin kesinlesmis bir tanimi bulunmadiginin ve var olan tim tanimlarin strekli

gelistirilmesi ve uygulama alani ile iliskilendiriimesi gerektiginin altini gizmislerdir®.

Becer de “lletisim ve Grafik Tasarim” adli calismasinda tipografiyi tim baski
yazilari ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayal 6zellikleri ile Gretim
teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak tanimlamaktadir®. Ugar’in “Gérsel
lletisim ve Grafik Tasarim” adl calismasinda yaptigi tanima gére de tipografi yazi ve

yazi iliskili tasarimlarin galisildigi bir sanat-tasarim dalidir®®.

Sarikavak’'in “Cagdas Tipografinin Temelleri” adli calismasindaki tipografi
tanimlamasi tium yazi elemanlarinin estetik olarak ve iletiyi dogru olarak iletecek
sekilde dizenlenmesi geregine yani islevselligine dikkat ceken bir tanimlamadir.
Sarikavak’a gore tipografi; harf, sdzclk ve satirlarla, bosluklari dizenlenmesi
gereken diger dgelerle belirlenmis bir sayfa Uzerinde yapilan gorsel ve iglevsel

duzenlemelerdir®®.

Baudin tipografiyi kaligrafinin mirasini arttirarak aktaran teknoloji olarak

81 http://en.wikipedia.org/wiki/Graphicdesign

82 BECERE., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.176

83 BAINES, P. ve HASLAM, A. “Yazi & Tipografi”. Hong Kong: Laurence King Publishing. 2002 s. 7

84 BECER,A.g.e., s. 176

85 UCAR, T.F. Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: inkilap Kitabevi. 2004. s.139

86 SARIKAVAK, N.K. Cagdas Tipografinin Temelleri. Ankara: Secgkin Yayincilik.2004:1
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tanimlamaktadir®’.

Meggs’e gore de tipografi geleneksel olarak metal kaliplar araciliiyla bir metnin

basilmasi islemiyken, giiniimiizde ise bir bilgi aktarma aracidir®®.

Simon’a gore ise tipografide asil amac uyum ve okunurluk saglamaktir®®.

Haller, ginimuz tipografisini karma karigik bir gantaya benzetmekte ve yuzlerce

yazi karakteri arasinda secim yapmanin zorluguna dikkat cekmektedir®.

Sonug olarak tipografi, izleyiciye soézel iletileri iletmek Uzere tasarlanmis harfler,
rakamlar ve noktalama isaretlerinden olusan tim yazilarin gesit ve buyukliklerinin
secimi; bu yazilarla olusturulan metinlerdeki satir ya da satir uzunluklarinin
belirlenmesi; satir, kelime ve harf aralarindaki bosluklarin dizenlenmesi sanati ve
teknigidir®.

Bir tasarim UrinUnde ya da sayfa dizeninde yer alan yazilarin gorsel yapisinin
bigimlendirilmesi ve bu yazilarin organizasyonu da tipografinin konusunu
olusturmaktadir. Tipografik eleman ve kurallarin grafik tasarimdaki vazgecilmez
varligi ve rolu, bu eleman ve ilkeleri genel tasarim eleman ve ilkeleri olmaktan ¢ikarip
onlar grafik tasarim eleman ve ilkeleri yapar. Zaten Evans ve Thomas’a gore de
grafik tasarim gorsel ve tipografik elemanlarin etkili bir iletisim olusturacak sekilde

diizenlenmesidir®?.

Grafik tasarimda kullanilan fotograf, illistrasyon ve grafikler gérsel elemanlar
olarak adlandirilirken; harf, rakam, noktalama isaretleri, semboller ve bunlarin yan
yana gelmesiyle olusan sozcuk, cimle ve paragraflar tipografik elemanlar olarak

adlandiriimaktadir®.

87 BAUDIN, F.(). How Typography Works. London: Lund Humphries Publishers. 1989, s.18

88 MEGGS, P.B. A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. 1998, s.17

89 SIMON, O. Introduction to Typography. London: Faber and Faber. 1963 , s.1

90 HALLER, L. . Creative Edge: Type. Ohio: North Light Books.,1999, s. 8-9

91 SARIKAVAK, N.K. (2004). Cagdas Tipografinin Temelleri. Ankara: Seckin Yayincilik. s.1

92 EVANS, P. ve THOMAS, M. Exploring the Elements of Design. U.S.A.:Delmar Learning. 2004 s.4

93 YUCEBAS C., “Grafik Tasarimda Gérsel Bitiinliik Olusturmada Tipografi ile Gérseller Arasindaki
iliski”,9 Eyll Univ. Egitim Bil. Ens. Doktora Tezi, izmir, 2006, s.103
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1.4.1.2 Tipografinin Tarihgesi:

Yazi ve tipografinin tarihsel gelisimi bes bélime ayrilarak incelenebilir. Bunlardan
ilki insanin ilk gizgilerini olusturdugu M.0.30.000 yilindan baslar. Primitif yaz
sistemleri ilk olarak M.0.3500 yilinda gérilmistiir. Yazi ve tipografi tarihinde ikinci
béliimde M.S.500 yilinda Roma imparatorlugu’nun kurulusu ve Orta Cagdin
baslamasindan Rénesans’a kadar olan 1000 yillik zaman dilimindeki gelismeler yer

alir.

Roénesans tipografisi ve yazinin basiimasi Gguncu bélimin konusunu
olustururken, kolonilesmenin basladidi ve endustri devriminin gerceklestigi 17.yy’dan
baslayan ve 20.yy’a kadar stren zaman dilimi ise dérduncl bolima olusturur. Son

bdlimde ise 20.yy tipografisi yer alir®®.

1.4.1.2.1. Primitif Yaz1 Sistemleri:

M.O. 30.000’de insanoglu biiyl ya da tapinma amach Willendorf Veniisi gibi ilk
yaratici Urtnlerini ortaya ¢cikarmistir. Magara duvarlarina yapilmis en eski resimler
Fransa Lascaux’dadir ve M.0.15.000 yillarina aittir. Bu magara resimlerinin higbiri
standart sembollerin kullanildigi bir sistemden olugsmadiklari i¢in alfabe degildir ve

sadece hayvanlarin gérsel bicimini aktarmaktadir®.

Resim 1.3: Altamira Magarasi - Magara Resmi

94 GANIZ, S., “YazI & Tasarimcilari”, Kastas Yayinevi, istanbul, 2004, s. 15
95 MEGGS, P.B. A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. 1998, s. 83-84
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Bu dénem ayni zamanda insanin hafizasinin da gelistigi ddnem olmustur; ¢linki

kabilelerin yaslilari tiim bildiklerini kabilenin genclerine aktarmislardir®®.

Yazili iletisim tarihin baglangicidir; ¢inkl ondan énce tarih kaydedilememektedir.
Yazi sistemleri dunya ve insanlik igin kisa sayilan bin yil gibi bir sire iginde, Sumer,
Misir ve Cin’de ortaya ¢ikip gelismistir. M.O.4-5.yy’larda Dicle ve Firat Nehirleri
arasinda yer alan Mezopotamya’da yasayan Sumer’ler ilk yazi sistemini

gelistirmislerdir®” .

pas

Resim1.4: Sumer Satis S6zlesmesi

Bugun ¢ivi yazisi olarak adlandirilan bu yazinin ilk gelisim basamaginda bir
s6zclgu ya da kavrami temsil eden ve resim 6zelligi tagiyan simgeler olan

piktogramlar bulunmaktadir®®.

Piktogramlarin ortaya ¢ikis nedenleriyle ilgili farkli gértsler bulunmaktadir.
Piktogramlar, ilk olarak bir esyanin sahibinin tanimlanmasinda ya da énemli olaylarin
tasvirlerinde kullaniimig olabilirler. Ancak piktogramlar sadece isimler igin
uygundurlar; karmasik fikir, duygu, kavram ve etkinlikleri aktaramamaktadir®.

96 UCAR,A.g.e.s. 20

97 BECERE., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski), s.84
98 BECER, A.g.e.s. 197

99 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s.6-7
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Zamanla piktogramlar fikir ve kavramlari ifade edecek sekillerde yan yana
kullanilmaya baslanmis ve ideogramlara donasmustar. Toplumlarin kaltir ve
geleneklerine gore sekillenen ideogramlari anlamak i¢in bakmak yeterli degildir;

onlari anlamak icin bir yorumcu ya da cevirmen gerekmektedir*® .

Sumer kultira Firat ve Dicle Nehirleri arasinda kalan verimli topraklarda ortaya
¢cikmistir. Yunancada iki nehir arasinda kalan alan demek olan Mezopotamya
kuzeyindeki tepeler sayesinde disman akinlarindan kolayca korunmustur.
Nehirlerden saglanan temiz su Sumerlerin kendi meyve ve sebzelerini
yetistirmelerini, yerlesik duzene gegmelerini, bir devlet dizeni kurmalarini ve bir yazi

bicimi gelistirmelerini saglamistir'®®.

Nehir yataklarindan elde edilen kilden yazi yiizeyleri olusturulmustur. Uzerine
yazi yazilan islak kil ylzeyler gineste kurutulmus tabletlere donugturalmuastar.
Sumerler sdzlesme ve edebi yapitlarini kil tabletler tGzerine kaydetmiglerdir. Yazili
iletisimin bicimsel 6zellikleri, kullanilan yazi ylzeyi ve yazi aletlerinden

etkilenmistir'%2.

Stimerliler M.0.3200’lerde basit isimleri ifade etmek icin piktogramlar kullanilirken
yumusak kil yluzeye sivri uclu stylus adi verilen gubuklari batirip surtkleyerek yazi
yazmiglardir. M.O.3100’lerde ise sadece yazicilarin ¢ézebildidi piktogramlardan

olusan sifreli bir sistem gelismistir*®®.

Gecgen yuz yil igcinde, daha hizli ve hatasiz yazmak icin, yazicilar tabletleri enine
kullanmaya baslamistir. Yazi yonUu de bu dénistime badli olarak degismis; yazilar
yukardan asagiya yerine sagdan sola yazilmaya baslanmistir. Bu kullanim degisikligi
piktogramlarin iligkilendirilmesini olumsuz yonde etkilemistir ve SUmer yazisi bu

noktada resimsel sembollerden kopmaya baslamistir'®*.

100 GANIiZ, S. Yazi & Tasarimcilari. istanbul: Kastas Yayinevi.2004, s.17

101 CLAIR,A.g.e.s. 8

102 DINCOL, A.M. , “Anadolu Uygarliklar”, Cilt1, Gorsel Yayinlar, istanbul, 1982.s.20
103 MEGGS, P.B. “A History of Graphic Design”. Kanada: John Wiley & Sons. 1998, s.8
104 CLAIR,A.g.e.s.8-9
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Yazicilarin sivri uglu gubuklarin yerine liggen uglu gubuklarla yazmaya M.0.2500

yihinda baglamislardir. Boylece yazim hizlanmis ve bigimler soyutlagsmigtir. Bigimler

bu icgen uclarin farkl acilar ve gruplar halinde kile batiriimasiyla olusturulmustur®®®.

Resim1.5 : Civi Yazisi. M.0.2500

Bu dénemde ifade bigiminde olusan iki yenilikten ilki, farkh kelimelere kargilik
gelen bigcimlerin yan yana gelerek yeni kelimeler olusturmasi,” ideogramlar” ve
kelimelerin ilk harf veya harflerinin okunmasi ile sesler olugturulmasi, “fonogramlar
olmustur. Kuzeyden gelen Asurlular hem Sumerleri istila etmis hem de ¢ivi yazisini
kendilerine adapte etmislerdir. Asurlular ¢ivi yazisini ancak 560 farkli karaktere

indirgeyebilmistir'®.

Bazi tarihcilere gore Girit Adasindaki Miken uygarligi yaziyi ilk bulan ve kullanan
uygarlktir. Bu konudaki bulgular yetersiz ve tartismalidir. Miken uygarhiginin volkanik

bir patlama sonucu olusan dev dalgalar tarafindan yok edildigine inaniimaktadir*®’.

Phaistos sehrinde bulunan birkag kil disk Gzerinde merkezden baslayarak spiral
seklinde dizilmis Miken sembolleri henlz ¢ézimlenememistir. Bazilari bu diskleri

hikaye diskleri olarak nitelerken bazilari da yuvarlak kaliplarin kile bastiriimasi ile

105 JEAN, G. . “Yazi insanligin Bellegi”. istanbuI:Yapl_Kredi Yayinlari., 2004, S.
106 FAULMANN, C. “ Yazi Kitabl.” Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kulttr Yayinlari. 2005, s. 65-75
107 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s.9-10
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olustugunu ileri sirmuglerdir. Miken disklerinin Misir hiyeroglifleri ve Fenike alfabesi

ile iliskisi olabilecegi diisiinlilmektedir; ancak bu heniiz kanitlanamamistir'®.

Resim 1.6: Miken Yazisi M.0.1850-1600

Piktogramlardan olugan Eski Misir hiyeroglif yazisi ilk olarak renklendirilmis

rolyefler seklinde M.0.2800’lerde tapinak ve mezar duvarlarinda gérilmastar.

En ince ayrintilara kadar tum detaylarin goruldugu bu ¢alismalar gunluk yazi
kayitlarindan ¢ok sanat eserleridir. Ticari kayitlarda gorulen hiyeroglif sembollerden
olusan yazilar ise temiz ve dizgun konturlardan olusmustur ve hizli yazabilmek icin
detaylarindan arindirilmigtir. Hiyeroglifler genellikle sayfa yuzeyinde dusey kolonlar

halinde yer almislardir*®®.

Yukardan asagiya dogru okunan bu kolonlar her zaman sagdan sola dogru
siralanmak durumunda degillerdir. Misir hiyerogliflerinde kolonlari birbirlerinden
ayiran bir ya da iki tane renkli ince serit gerekmektedir. Hiyerogliflerde okuma ydnu

tlim insan ve hayvan figiirlerinin baktigi yéndiir'°.

108 http://en.wikipedia.org/wiki/PhaistosiDisk.
109 UCAR, T.F. Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: inkilap Kitabevi. 2004. s.20
110 GANIZ, S. Yazi & Tasarimclilari. Istanbul: Kastas Yayinevi.2004, s.18



31

Tanrinin oglu sayilan firavunlarin isimleri fonogramlar seklinde dliumsuzltk
anlamina gelen, koseleri yuvarlatilmig ¢ergevelerin iglerine yazilmigtir. Bu
hiyerogliflerde kullanilan bu fonogram sisteminin bir diizeni olmadigi
dusundlmektedir. Fonogramlar her sesin bir sembolle ifade edildigi alfabenin temeli

olmustur'*™.

Hiyeroglifler‘de M.0.2600’den M.S.400’e kadar tam 3000 yilda toplam 300 farkli
sembol kullaniimis; ancak hi¢bir zaman soyut sembollerin sesleri ifade ettigi bir
alfabeye donusmemistir. Bunun sebebi de Eski Misir dilinde Unlu harfler olmaksizin
cifter cifter tekrar eden Unsuz harflerin bulunmasi ve kelimelerin tek tek telaffuz

edilememesi olabilirt*?.

M.0.2400’de bir bataklik bitkisi olan papiriisiin gévdesinden elde edilen
tabakalarin islatilmasi, dovulmesi ve birlestirilerek kurutulmasiyla ilk ilkel kagit formu
olusturulmustur. Kémur ve demir cevherinden elde edilen murekkeplerle ise papirls
Uzerine hiyeroglif yazilar yazilmistir. O zamana kadar mezar duvarlarinda kaziyarak
resimlenen hikayeler ilk olarak M.0.1580’de elyazmalari olarak papiriislerde

gorilmistirt®.

Kullanilan malzemenin 6zellikleri hiyerogliflerin bicimini de etkilemistir. Firca
kullanimi hiyerogliflere akici, kivrimli ve zarif bir hava katmistir. Késeler yuvarlanmis
ve hiyeroglifler tek bir firca darbesinden olusmaya baslamistir. Ucuz, hafif, tasinabilir
ve yazimi kolay olan papirtsler M.S.500 yillarina kadar antik bati diinyasinin ana

yazi ylizeyleri olmustur*.

111 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s.10

112 MEGGS, P.B. A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. 1998, s.12-13
113 JEAN, G. “Yazi insanligin Bellegi”. istanbul:Yapi Kredi Yayinlari.2004, s.42

114 JEAN, G, A.g.k. s.42
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Resim 1.7: Misir Hiyeroglifleri M.0.2800

M.0.1500’lerde papiriis ve firca kullanimina bagl olarak resimsel hiyeroglifler
sadelesmistir. Ik basta dini metinler igin kullanilan kamis ucla yazilan “hiyeratik” yazi
sonralari ticari metinlerde de kullaniimistir. M.0.500’lerde “hiyeratik” yazi yerini
resimsel hiyerogliflerin soyutlanmasi ile olugsmus ve yaygin olarak kullanilan demotik
yaziya birakmigtir. insanlar icin anlamina gelen demotik yazinin siradan insanlar
tarafindan kullaniimasina izin verilmigtir; ancak higbir siradan insan yazici olarak

yetistirilmemis, bilim ve dinle ilgili bilgilere ulasamamistir'*®.

Diger bir kralla yaris igine giren bir firavunun bilgilerin Misir digina ¢ikmasini
engellemek Gzere papirisu yasaklamasi alternatif bir yazi yizeyinin bulunmasini

saglamistir *°,

Bir internet sézlugu olan Cambridge Dictionary’de parsdmen, buzagi, koyun ve

keci derisinden yapilan, diger yize mirekkep gegmeden, iki yizine birden yazi

yazilabilen ve kirlmadan katlanabilen antik yazi yiizeyi olarak tanimlanmaktadir'*’.

115 FAULMANN, C. (2005). Yaz Kitabi. stanbul: Turkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari. 2005, s. 21-37
116 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s.13
117 http://dictionary.cambridge.org/define.asp?key=57566 &dict=CALD
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Kirilgan papirus rulolarinin tersine, yazmaya, katlamaya ve hatta kitap halinde
birlestirmeye daha elverigli olan parsdmenin dretimi o yillarda papiristen ¢ok daha
zahmetli ve pahalidir. Parsomenle yapilmig pahali kitaplar satilmis ve hukumdarlar

tarafindan zenginlik géstergesi olarak koleksiyonu yapilmistir.

Bilinen ilk alfabeden olugan yazi Fenikelilere aittir. Bugunku Labnan, Suriye ve
israil'in bulundugu bélgede yasamis olan Fenikeliler M.0.1500ler civarinda soyut

bicimlere sahip ve 22 sessiz harften olusan ilk alfabeyi olusturmuslardir*®,

Gunumuz Latin alfabesi, sagdan sola dogru yazilan, sesli harflerin bulunmadigi
ancak okundugu bu alfabenin degismesi ve gelismesiyle olusmustur. Uluslar arasi
ticaret yolu Uzerindeki Fenikeliler denizcilik ve ticaretle ugragmiglardir. Fenike kulturu
Akdeniz'i gevreleyen ulkeler kadar Arap ve Pers tacirlerden de etkilenmistir. Bu

ylizden bu alfabenin etkilendigi kaynaklar gesitli, karmasik ve belirsizdir'*®.

Fenike alfabesinin en 6nemli 6zelligi konusma dilini bir dizi sese ayirmis ve her
sese bir sembol atamis olmasidir. Semboller okumaya yetecek kadar
yalinlagtiniimigtir. Sembol sayisindaki bu azalma okuma ve yazma 6grenmeyi
kolaylastirmistir. Bu alfabe diger diller i¢in de kullaniimis ve bir dilden diger bir dile
ceviriler yapilmistir. Fenike alfabesi paketlere ilistiriimis ve paket sahiplerini belirten

toprak etiketlerde kullaniimistir*?°.

M.0.800’de antik Yunan tacirleri Fenikelilerden 6grendikleri bu alfabeyi kendi
dillerine adapte etmislerdir. Yunanh égrenciler yazi denemelerini balmumu tabletler
uzerinde fildisi ya da metal gubuklarla yapmislardir. Yunanlilar, Fenike alfabesinin bes
harfini kendi dillerinde bulunan sesli harflerin yerine kullanmiglar, Yunancada bulunan
ancak Fenike dilinde bulunmayan sessiz harfler i¢in de yeni semboller bulmuslardir.

Yunanlilar okuma yazma yéniinii soldan sada olacak sekilde degistirmislerdir'?.

118 ISTEK, R. Gorsel letisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni. istanbul: Pusula Yayincilik. 2004, s.71
119 UCAR, T.F. Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim. istanbul: inkilap Kitabevi. 2004. s. 20

120 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s. 14

121 MEGGS, P.B. A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. 1998, s. 31-32
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Taw Shm Resh Sadhe Peh Aym Samekh
Mark  Tooth Head Monkey Fishhook Mouth Eye Support

Resim 1.8: Fenike Alfabesi M.0.1500

Yunanlilarin Fenike alfabesini kullanmaya baslamalarindan 300 yil sonra
M.0.500’de Yunan kiltiirti sanat ve bilim alaninda altin gagini yasamstir. Yazih dil
sayesinde kanunlari, oyun ve felsefi disuncelerini yazma olanagini bulmuslardir.
M.0.300’de Biiyiik iskender idaresindeki Yunanistan topraklarini genisletmis ve bati
dunyasinda buyuk bir gug haline gelmistir. Helenistik kultar gibi Yunan alfabesi de
Misir, Mezopotamya ve Hindistan’a yayillmis; Kiril, Etrisk ve Latin alfabelerinin
temelini olusturmustur. Blyik iskender’in 8limiiniin ardindan generalleri

imparatorlugu pargalamis kiiciik kralliklar kurmuslardirt?2.

Kegi, geyik, at, kurt, tilki ve tavsan gibi hayvanlarin killarindan yapilan ilk firga
1.0.3000’ lerde Cin’de kap-kacak siislemesinde kullaniimistir. Keresteden elde edilen
karbonla hayvansal ve bitkisel yaglarin karisimindan olusturulan murekkep ve

firgalarla yazilan Cin kaligrafisinde her sézciik bir karaktere karsilik gelmektedir'®.

ik kagit M.S.105'de yine Cin’de dogal lifler, kenevir, dut agaci kabugu, bambu,
ipek, keten ve pagavranin suda islatilip dovulmesiyle yapilmistir. Hamur haline gelen
karisim elekle stuzildukten sonra elek Gzerinde kalan hamur tabakasi elle duzeltiliyor

ve kurutulup kagit haline getiriliyordu®*.

122 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s.15-16

123 MEGGS, P.B. A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. 1998, s.32-35

124 BECER E., “lletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.87-89
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Resim 1.9: Cin’de Kagit Yapimi M.S.105

Cin’in grafik tasarim tarihine ikinci buyuk katkisi Clair'in de bahsettigi gibi kendi
gelenegdinin bir pargasi olarak kullanilan mahdrlerinin baskiya dondsmesidir. Bambu,
fildigi, tag gibi malzemelere algak rolyef seklinde oyulan imgeler kagit yizeyinde

siyah ya da vermillion kirmizisi fonda beyaz sekiller olusturmaktaydi.

M.0.270’den M.S.500’e kadar algak rélyef olarak hazirlanan miihirler bu tarihten
itibaren pozitif yazi elde edilecek sekilde ylksek rolyef olarak hazirlanmaya
baslanmistir. M.S.1034’te Pi Sheng harf ve kelimeleri, tekrar birlestirildiklerinde yeni

kelime ve ciimleler olusturmalari icin ayri kaliplara oymustur*?®.

1.4.1.2.2. Roma Dénemi ve Orta Cag Tipografisi:

M.0.185 ve 145 arasinda kalan 40 yil boyunca Roma imparatorlugu, diizenledigi
aralkli akinlarin sonunda M.S.146 yilinda Yunanistan’i ele gegirmistir.

Roma alfabesi, Yunan alfabesinden turemis, Roma’nin hemen yukarisindaki
bolgede yerlesmis olan Etruskler araciligiyla Romalilara gegmistir. Roma alfabesinde
21 harf bulunmaktadir. Bu alfabe M.S.100 yilinda Roma imparatorlugu ile birlikte

125 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s.17
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kuzeydeki ingiltere’ye, batidaki ispanya’ya, giineydeki Misir’a, dogudaki Pers
Korfezi'ne kadar yayilmigtir. Ele gecirdikleri bolgelerde asker ve savag arabalarini
gegirebilmek icin sehirleri birbirine baglayan yol ve kdpruleri, zafer taklari ve anitlari
tarinte ilk olarak Romalilar inga etmistir. Zafer tak ve anitlarinda tasglara oyulmus ve
kirmizi toprak rengine boyanmis Romalilari 6ven metinlerde klasik roma kapitalleri

kullaniimistir'?®.

Romalilar, Yunanlilarin Fenikelilerden aldiklari alfabelerini kendi dillerine
uyarlamislardir. 25 buyuk harften olugsan roma alfabesi buginkul Latin alfabesinin
olusmasina kaynaklik etmistir. Harfler tasa kazinirken olusan puruzleri yok etmek igin
harflerin bitim yerlerine keski ile serifler yapmislardir. Son dénemde yapilan
calismalara gore bu seriflerin kazima 6ncesinde yazilarin kamis firca ile tasa
yazilmasl esnasinda olusan fir¢a izlerinin bir sonucu olabilecegini 6ne

surilmektedir*?’.

M.S.1.yy’da biyiik bir imparatorluk haline gelen Roma’da olusturulan bircok yazi
uslubundan en 6nemlisi olan capitalis quadrata, klasik roma kapitallerine
benzemektedir. Kamis kalemle yazilirken duz ve kivrimli gizgiler arasindaki organik
batinlik koseli kapitaller olusmasina sebep olmustur. Pahali malzemeler olan
parsémen ve papirusun Uzerinde daha az yer kapladigi igin bir sire sonra capitalis
quadratanin sikigik bir uyarlamasi olan rustik kapitallere gecilmistir. Parsémen
tabakalarinin kesilmesi ve bugunku kitaplar gibi dikiimesi ile ilk olarak “codex”

sisteminde kitaplar bu ylizyilda olusturulmustur?®.

M.S.325 yilinda imparator Constantine Dogu ve Bati Roma’y! birlestirmis,
Hiristiyanhi§i benimsemis ve Orta Asya’ya dogru genisleyen imparatorlugun
bagkentini Roma’dan Constantinople’a ( istanbul) tagimistir. M.S.5.yy boyunca
Vizigotlar ve Barbarlarin tekrar iki bdliime ayrilan Roma imparatorlugu’na diizenlemis

olduklari akinlar sonucunda Dogu Roma Alman Barbarlarinin idaresine gegmisgtir.

M.S.476’da Roma imparatorlugu’nun ¢okiisu ile Avrupa’da karanlik ortagag
baslamigtir. Feodal duzene gecilmis, Roma Hiristiyan Kilisesi Avrupa’nin tek hakimi
olmustur. Derebeylerinin olusturdugu kapali arazilerde yasayan ve kendi ihtiyaglarini

126 _GANiZ, S. Yazi & Tasarimcilari. istanbul: Kastas Yaylne\_/i.2004, s. 23
127 ISTEK, R. Gorsel letisimde Tipografi ve Sayfa Duzeni. Istanbul: Pusula Yayincilik. 2004, s.71
128 GANIZ ,Ag.e.s. 27
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kendileri karsilayan topluluklar arasinda bilgi aligverisi ve ticaret durmustur.
Avrupa’da egitim ve kiiltirden manastirlar sorumlu olmustur*®. Bu manastirlarda

yasayan rahipler tarafindan elle ¢ogaltilan kitaplar elyazmasi olarak

adlandiriimaktadirt®°,

M.S.430'da ortaya gikan Kelt elyazmalarini misyoner St. Patrik’in Irlanda’ya
gitmesiyle iligkilendirmistir. Bu elyazmalari konumu ve esinlendigi kaynaklar ¢ok renkli
ve hareketlidir. Keltler Roma alfabesinden daha yuvarlak bigime sahip, dort cizgi
uzerine hizli bir sekilde yazilabilen inisiyaller adi verilen harfleri kullanmaktaydi. Kelt
inisiyallerinin genel 6zellikleri yuvarlak bicimleri, belirsiz gerifleri, asagi ve yukari

uzantilaridir. inisiyaller giinimiiz kiicik ve biyiik harflerinin kaynagidir. Tarihte ilk

olarak Keltler kelime aralarinda bosluk birakmislardir*3.
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Resim 1.10: Karolenj Yazisi. M.S. 8. ve 9. YY.

M.S.800’de Papa 3.Leo feodal beylikleri birlestirmek isteyen birgok kraldan biri
olan Frenk Krali Sarlman’i Kutsal Roma imparatoru ilan etmistir. Sarlman
elyazmalarinin sayfa duzeni, yazi ve suslemelerine standart getirmek Uzere Kelt

yazisi editimi almig rahip Alcuin’i gérevlendirmigtir. Sarlman sunulan yazilarin

129 http://www.roman-empire.net/children/index.html
130 JEAN, G. “Yazi Insanhdin Bellegi”. Istanbul:Yapi Kredi Yayinlar1.2004, s.82-92
131 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s.30
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arasindan gunumuz kuguk harf alfabesinin dncusu olan Sarlman Miniskull olarak

bilinen “Karolenj Yazisi’ni se¢cmistir®?,

12.yy’da dini btln ve feodal bir toplum igcinde olusan Roman uslubu yerini
11.yy’dan 15.yy’a kadar Avrupa’da egemenligini surdurecek olan Gotik Usluba
birakmigtir. Celtic ve rustik temelli romanesk yazinin kullanildi§i elyazmalarinda
harflere ilaveler yapilmis, harfler birbirlerine baglanmis ve kaynastiriimistir. Bugtn
Almanya’nin bulundugu boélgede romanesk yazi sikistirilip, edilerek duseyde kalin
cizgilere sahip olan ve hi¢ kivrimi bulunmayan gotik yaziya donustiralmustar. Gotik
yazinin uzun ve kalin gubuklari sayfa yuzeyinde esit araliklarla yan yana geldiginde
kumas dokusuna benzer bir etki olustugu icin textura olarak adlandiriimistir. Kelime
aralarinda bosluk bulunmadigi, yukari ve asadi uzantilari kisa, satir aralari dar

tutuldugu icin textura okunmasi zor bir yazi olmustur'33.

1100 yilinda italya’da artik pacavralardan kagit yapilmaya baslanmasi kitap
basimini ucuzlatmis ve kitabin alinip satilmasini kolaylastirmistir. Erken 15.yy’da
yaygin olarak kullanilan iki karakter bulunmaktaydi: textura ve rotunda. Rotunda
Fransa ve italya’da popliler olan sikisik ve acili siyah yazidan daha agik ve
yuvarlaktir. Gotik yazi olan textura ise 1900’lere kadar Almanya’da kullaniimaya

devam etmistir®,

BCACLGHIIRLM
NOJORZTUNWIY2

Resim 1.11: Textura Yazi Tipi

132 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.91-92

133 CLAIR, A.g.y. s.33-34

134 ISTEK, R. Gérsel lIletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni. istanbul: Pusula Yayincilik. 2004, s.73
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Resim 1.12: Rotunda Yaz Tipi

1.4.1.2.3. Ronesans Tipografisi ve Baski:

Gombrich’in de bahsettigi gibi Ronesans’in baglamasindan kisa bir stire 6nce
Avrupa sehirleri yeni agilan Universiteleriyle 6nem kazanmisg; ticaret, seyahat ve bilim
artmigtir. Bilimin tekrar dogusu olarak tanimlanan Rénesans 1400’de baslamis ve
200 yil surmustir. Edebiyat, mazik, tiyatro, felsefe, tip ve hukuk alanlarinda ortagag
Hiristiyan skolastik distincesinden tamamen farkh olan antik Roma ve Yunan

dusuncesine donus hUmanizm hareketini dogurmustur.

1467'de Roma Kapital Yazisi ile Sarlman Minuskuli’'nu bir araya getirilerek
bugin kullanmakta oldugumuz ¢ift kodlu alfabeyi yaratmislardir. 1492’de Christopher
COLUMBUS(1451-1506) Amerika’ya yelken agmistir. 1517°de Martin LUTHER(1483-
1546) Katolikleri reforma ¢agiran 95 maddeden olusan tezini Alimanya’daki

Wittenberg kilisesinin kapisina asmistir **°.

1450’de Johann GUTENBERG (1398-1468) Uzerlerinde yuksek kabartma bir
harfin bulundugu; yer degistirebilen ve tekrar tekrar kullanilabilen dokim harf kaliplari
araciligiyla uzun metinlerin basilabildigi matbaayi bulmustur. Kitaplardaki resimlerin
agac baski ile basildigi 1430’larda Gutenberg sarap yapiminda kullanilan Gzim

ezme presini bask presine dénistirmigtir'.

135 GOMBRICH, E.H. Sanatin Oykiisi. istanbul:Remzi Kitabevi.,1995 s. 223-325
136 ARNTSON, A.E. Graphic Design Basics. New York: Harcourt Brace College Publishing. 1988
s.16
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Yukseklikleri esit olan ancak genislikleri degisen dokum harfleri metal bir cergeve
ile tutturmay ve yine Kendisinin buldugu yapiskan bir mirekkeple basmayi
basarmistir. Gutenberg, o ddénemde var olan tek kitap bigimi olan el yazmalarindaki
harf karakterlerini kullanmistir. Kitaplardaki gibi bir el yazisi etkisi olusturabilmek igin

uzerinde birbirine bagh iki harf bulunan kaliplar da dahil 270 farkli kalip dokmustur.

Gutenberg, 1430’da bulunan yagli boyadan esinlenerek ince ve kagidi islatan
dogu murekkeplerinden farkli, metal harflere yapisan ve ancak Uzerinde baski

olusturuldugunda kagida transfer olan bir mirekkep icat etmistir™’.

Matbaanin yayginlasmasi ile birlikte elyazmalarindaki harf karakterlerinden
esinlenilerek yeni karakterler tasarlanmis ve elyazmalarindaki karakterler yavas
yavas terk edilmigtir. Harf tasariminin baglangici olan bu yeni karakterler tarihi formlar
olan karolenj ve inisiyallerden esinlenerek olusturulmuslardir. Boylece tipografi

Uzerinde galisilacak, ilkel sekliyle yazi yazmaktan farkli bir sanat haline gelmistir.

Matbaa 1458'de italya’ya geldiginde agik ve yuvarlak hatli Roman stilinde bir yazi
olan littera antika, Gotik yaziya tercih edilmistir. Fransiz demir para ustasi Nicholas
JENSON(1420-1480), Kral VII. Sarl tarafindan baski alanindaki yenilikleri Fransa’ya

getirmesi icin italya’ya génderilmistir.

italya’ya yerlesen Jenson ilk saf Roman karakterini tasarlamistir. Sag teli ile kalin
olan gizgisi arasinda ¢ok az kalinlik kontrasti bulunan bu karakterin belirsiz ve fazla

destekli serifleri bulunmaktadir.

Egik vurguya sahip bu karakterler taban cizgisi ¢ok iyi hizalanmisg ilk
karakterlerdir. Buyuk harflerin boyu yukari uzantilarinkinden kisadir. Siyah yazi
etkisini ortadan kaldiran bu eski stil karakter Cloister’dir. Cloister, garamond ve goudy

eski stil yazi karakterlerinin dnemli 6rneklerindendir'®.

137 ARNTSON, A.E. A.gk. s.17
138 BECER E., “lletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski1), s.
93
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Resim 1.13: Goudy Yazi Tipi

ABCDET GHIFRILM
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Resim 1.14: Cloister Yaz Tipi

1506’da kitap basimcisi italyan Aldus MANUTIUS un (1449-1515), papal
chancery el yazisindan esinlenerek Francesco GRIFFO(1450-1518) ile birlikte ilk
italik yaziyi tasarlamislardir. Roman harflerinden esinlenerek tasarlanan karakter
sadece kugUk harflerden olugmustur. italik bly(k harfler igin bir geyrek yizyil

gecmesi gerekmektedir. Griffo’nun tasarladi§i diger yazi karakteri ise bembo’dur'®.

Roénesans’in zirvesi sayilan 1500’lerde sanatgilar grafik sanatlar, tipografi ve
guzel sanatlari buglnku gibi birbirlerinden ayirmiyor, yaziyi da tUzerinde galisilacak
bir ifade araci olarak goruyorlardi. Dénemin sanatgilara gore ideal harfin oranlari
insan viicudunun oranlari olmalydi. 1525'te Albrecht DURER(1471-1528) harfleri bir
karenin igine yerlestirerek daireler yardimiyla kendi alfabesini olusturmustur'“.

139 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s. 51-52
140 UCAR, T.F. Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: Inkilap Kitabevi. 2004. s.20
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Resim 1.15: Ddurer’in Alfabesi 1525

Fransa’da buyimus olan Claude GARAMOND’un(1480-1561) 1530°’da aldus
roman harf tasarimindan esinlenerek kaligrafik formlardan bagimsiz bir karakter

tasarlamistir. Aldus roman karakterine asalet, sadelik katmis, parcalari birbirlerine

141

kaynastirarak karakterin okunurlugunu artirmigtir="". Garamond tarihteki ilk harf

tasarimcisi ve imalatgisidir. Garamond’un en az blyuk harfleri kadar gizel olan

142

kiguk harfleri kitap kapaklarinda kullanilabilen ilk kiiglk harflerdir™<. Gunumuzde

eski stil yazi karakteri grubuna giren garamond 1700’lerde tiim Fransa ve italya’da
143

kullanilan tek karakter olmustur

o \
» -A \\\\\"‘\U

Adobe Garamond

ITC Ga ramond

4 o "/.
ST SRR A

Resim 1.16: Claude Garamond ve Yazi Karakteri 1530

141 LOXLEY, S. Type: The Secret History of Letters. New York:I.B.Tauris&Co.Ltd. 2006, s.32:33
142 ISTEK, R. Gdrsel letisimde Tipografi ve Sayfa Dizeni. Istanbul: Pusula Yayincilik. 2004, s.73
143 LOXLEY, A.g.y. s.32:33
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1450 yilinda Avrupa Manastir ve kutuphanelerinde 50 bin elyazmasi bulunurken
matbaanin bulunmasinin ardindan 1500 yilinda kitap sayisi 35 bin farkl kitabin

cogaltiimasi ile 9 milyona cikmistir. Avrupa’da 140 sehirde matbaalar kurulmustur*,

1.4.1.2.4. Kolonyel ve Endustriyel Tipografi:

1607’de Jamestown, Virginia’ya yerlesen Avrupalilar, Amerika’yi kolonilestirmeye

bagslamiglardir. Bu yillarda Avrupa’da afig ve el ilanlari en az gazete kadar yaygindir.

Hollanda’da yelek cebine kolaylikla sigacak ebatlarda basilan kitaplarda
sikistirilmig (condensed) stilde yazi karakterleri kullaniimaktaydi. Amerikan
kolonilerinde ilk matbaa 1640°’da kurulmustur. Matbaa olmasaydi Amerikan devrimi
hi¢ gerceklesmeyebilirdi. 1775’ te 13 Amerikan kolonisinde 50 matbaa bulunmasina

ragmen Avrupa’dan en ¢ok ithal edilen seyler kitaplardi.

1692’de Fransa Krali XIV. Louis, Fransiz Bilimler Akademisi icin bir yazi karakteri
tasarlanmasini istemistir. Cizgileri arasinda asiri kalinlik kontrasti bulunan; uzun, ince
ve koseli seriflere sahip bu karakter kusursuz matematiksel analizler yapilarak
tasarlanan ilk karakterdir**>. 1700’lii yillar ayni zamanda zarif gizgiler ve kivrimlarla
ifade bulan rokoko dénemidir**®. Dénemde yaygin olarak kullanilan bakir kazima bu
stile kati baski presinden daha uygundur. 1737’de Fransiz baski ve yazi tasarimcisi
Pierre Simon FOURNIER(1712- 1768) tipografik ol¢u sistemine bir standart

getirmistir™®’.

Bu ylzyilin basinda, makinelesme baglamadan once 1785'te Nottinghamshire’da
bir ¢cikrik fabrikasina buharli makine yerlestirilmis, Marie ANTOINETTE(1755-1793)
ve Fransa Krali XVI. Louis(1754-1793) Fransa’daki diger asillerle birlikte 6fkeli halk
tarafindan oldurulmus, 1799’da Napoleon BONAPARTE(1769-1821) Fransa’nin
idaresini eline gecirmistir. ingiltere’de 1694’te matbaanin yasallasmasinin ardindan,
ingilizcede birbirine karisik olan 1, J, U, V ve W sesleri birbirlerinden ayriimis ve
alfabe buglinkii seklini (26 harf) almistir. Bu yillarda ingiltere’de divit uclu tiiy kalemin

kullaniimaya baslanmasi ile ince ve kalin gizgilerden olusan yazi yayginlagmistir.

144 http://en.wikipedia.org/wiki/Printingipress

145 CLAIR, K. A. Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. 1999, s.61
146 http://en.wikipedia.org/wiki/Rococo

147 http://en.wikipedia.org/wiki/PierreiSimoniFournier
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1730’da William CASLON | (1692-1766), eski donemlerden esinlenerek old face

adinda bir karakter tasarlamistir**®,
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Resim 1.17: Caslon Old Style Yazi Karakteri 1730

Cizgiler karakterin okunurlugunu arttiracak sekilde biraz kalinlastiriimigtir. Metin
icinde ¢ok rahat okunabilen bu sade yazi karakteri donemin kitap yazisi haline
gelmistir. Anayasa ve Bagimsizlik Bildirgesi’nde kullanilan bu yazi karakterinin italik

ve calkantili kapitalleri antik Amerikan etkisi yaratmakta kullaniimaktadir.

Serifleri fazlaca desteklenmis old face Eski Stil bir yazi karakteridir. 1700’lerde
John BASKERVILLE(1706-1775) de Gutenberg gibi baski kagit, pres ve murekkebini
iyilestirmistir 149. Var olan yazi karakterlerinden memnun olmayan Baskerville
Ozellikle ince ve duz serifli, kalin gizgilerden olusan bir gegis donemi yazi karakterleri

tasarladigindan bahsetmektedir'>°.

1788’ de italyan tasarimci Giambattista BODONI(1740-1813) ilk gergcek modern
yazi karakteri Baskerville’den esinlenerek ve oyma aletlerinin olanaklari dahilinde
tasarlamigtir. Yeni karakter ince, duz ve desteksiz serifleriyle kontrast olusturan
cizgilere ve dusey vurguya sahiptir. Cizgileri arasinda da kalinlik kontrasti bulunan
karakterin x-yuksekligi blyUk harf yuksekliginden biraz az, harfler normalden dar ve

yukari uzantilari harf yiiksekligine esittir>.

148 BEKTAS, D. . Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. 1992 s.16

149 http://en.wikipedia.org/wiki/JohniBaskerville

150 BEKTAS, D. . Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. 1992 s.16

151 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.95
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1803’de Henry FOURDRINIER(1766-1854) agactan rulo halinde kagit yapma
makinesi*>? , 1814’de ise Friedrich KOENIG(1774-1833) bir saatte 1100 sayfa basan

153

buharl baski presini icat etmistir°. Orijinali serifsiz olan Yunan ve Fenike harflerine

sonradan eklenen serifler ilk olarak 1816’da Caslon’un tasarladidi sans serif yazi

karakterinde terk edilmistir'>*.

1820’lerde artan reklamcilik ve tanitim gereksinmeleri yazi tasarimcilarini o gine
kadar metin iginde kullanilmak amaciyla tasarlanmis olan tim yazilardan farkli
gOsterigli yazi karakterleri tasarlamak zorunda birakmistir. Uzaktan algilanabilen kalin
siyah cizgiler ve kalin, koseli serifler. Bu yazi karakterlerinin genel olarak Misir Stili
olarak adlandiriimalarinin sebebi ise Misir yazilarindaki kadar kalin ¢izgilere sahip

olmalari olmusgtur.

Pratik bir yazi makinesi olan daktiloyu 1829'da Amerikali William Austin
BURT(1792-1858) icat etmistir. Daktiloda 6nce bodoni'ye benzeyen bir karakter
kullaniimistir. Ancak harf aralarindaki bosluklarin ¢ok iyi ayarlanamadi§i daktilo igin
bodoni’nin ince serifleri uygun bulunmamistir. Farkli geniglikteki harflerin serifleri farkh
Olcllerde uzatilarak harfler birbirlerine yakinlastiriimig, harf arasi bogluklama sorunu
ortadan kalkmis ve okuma kolaylastiriimistir. Daktilo igin 6zel olarak degistirilerek

olusturulan bu karakter pica’dir*>.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY Z

Resim 1.18: Pica YazI Karakteri

152 http://encarta.msn.com/texti761557788li1/Paper.htm|

153 JEAN, G. “Yazi Insanligin Bellegi”. Istanbul:Yapi Kredi Yayinlari.2004, s. 106

154 BECER E., “lletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
S.96

155 http://linventors.about.com/ library/inventors/bltypewriter.htm
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Resim 1.19: ilk Daktilo: Amerikali William Austin BURT’In “Typographer”|

Atar’in da belirttigi gibi Alois SENEFELDER(1771-1834) 1796'da tagbaski
teknigini kesfetmistir ve bu teknikte tasarimlar kireg tasi Gzerine yagl bir kalemle
cizilmektedir'®®. Tagbaskilarda serbest elle ¢izim yapildigi icin cok farkli harf
tasarimlari ve renkler ortaya ¢ikmigstir. Yazilar istenildigi gibi dalgalanarak incelmis,
kalinlagsmis, esprili inisiyaller tasarlanmistir. “Dénemin en populer reklam araci olan
posterlerde vurgu yaratmak amaciyla ¢ok buyuk harfler kullanilimaktaydi. Darius
WELLS’in(1800-1875) 1827°de ahgsaptan yaptidi harfler hem ucuz hem de hafif

olmalari sebebiyle tercih edilmislerdir'’.

1800’lt yillarin ikinci yarisi, 1837’de Kralige Victoria’nin(1819-1901) 18 yasinda
Britanya tahtina ¢ikmasinin ardindan Viktoryen Donem olarak adlandiniimigtir. Kralige
Victoria 1901’e kadar tahtta kalmigtir. Viktoryen tarzin naif optimist romantizminin harf
tasarimlarina uyarlanmasi sonucunda, asiri suslu ve okunmasi gu¢ yazi karakterleri
ortaya ¢ikmistir. Bu doéneme ait yazi karakterlerinin gogu gunumuizde sadece suslU

inisiyaller olarak metinlerde ya da bazi basliklarda kullaniimaktadir®.

156 ATAR, A. Baslangicindan Giiniimiize Tas Baski. Eskisehir: Anadolu Universitesi. 1995, s. 70-71

157 ARNTSON, A.E. Graphic Design Basics. New York: Harcourt Brace College Publishing. 1988 s.
16

158 MEGGS, P.B. A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. 1998, s.172 -173



1.4.1.2.5. 20. Yuzyil Tipografisi:

19.yy’'In sonunda Avrupa ve Amerika’'da endustri devrimi ve ticari yaklagim
hayatin her alanina egemen olmustur>®. Bauhaus ve Dada hareketleri
yaklagmaktayken Charles DARWIN evrim teorisi ile ilgili Tirlerin Kbkeni ‘ni 1859’da
yayimlamigtir. Darwin, insanin maymun soyundan geldigini iddia ederek Victoria

dénemi toplumunu sasirtmistir*®.

Ayni yillarda psikoloji alaninda ise Sigmund FREUD(1856-1939), id, ego ve
siiper ego teorisini gelistirmekteydi'®*. Buharli lokomotif Amerika kitasinin iki ucunu
birbirine baglarken telgraf uzak mesafelerin hizl iletisim araci olmustur. Fransa’da

izlenimciler sanat ve gerceklikle ilgili gdriimiizii degistirmislerdir'®?.

Estetik kaygilardan uzak uretim ve siradan uran miktarindaki artigin bir sonucu

olarak hem estetik hem de fonksiyonel Urlnler yaratmak amaciyla, 1884’te bir grup

47

sanatgl Sanat Iscileri Dernegini kurmuslardir. William MORRIS (1834-1896) 1861'de

el yapimi ev mobilyalari iretmek amaciyla Morris & Company’i kurmustur.

Resim 1.20: Viktoryen Tarzda inisiyaller 19.yy

159 LYNTON, N. Modern Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi. 1991, s. 13-20
160 http://www.aboutdarwin.com

161 http://www.iep.utm.edu/f/freud.htm

162 TUNALL, i. Felsefenin Isiginda Modern Resim. istanbul: Remzi Kitabevi.1989:3746
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Elde Uretilen yuksek kalitede Urtnler pahali olduklari i¢in sadece zengin kesime
ulasabilmiglerdir. Ancak bu girisim endistri Grlnlerinde de yiksek kalite ve estetik
gereksinimini dogurmustur. Siradan endustriyel Uretime karsi ortaya ¢ikan bu hareket

sanatlar ve el sanatlari anlamina gelen Arts & Crafts hareketi olmustur®®?.

Arts & Crafts’in dnderi olarak kabul edilen William Morris, 1889'da Kelmscott
Yayinevini kurmus ve Nicholas Jenson’in 1470 — 76 yillari arasinda tasarladigi
Venedik Roman harf karakterlerini incelemis; 15.yy’a ait kitaplar basmistir. Morris, bu
kitaplar igin 1890’da Roman bir harf karakteri tasarlamig ve ortagag sanatlari, bitki ve
hayvan motiflerinden etkiler tagiyan bu karaktere golden adini vermistir. ilk sayfada
bu agir ve koyu renkli karakter orta ¢ag el yazmalarindaki gibi yine koyu renkli,
dekoratif agag¢ baski bordurler ve inisiyallerle gevrelenmigstir. Takip eden dénemde
Morris, matbaacilik ve kagitla ilgili calismalarinin yaninda chaucer ve troy adini

verdigi iki karakter daha tasarlamistir*®*,

HBCDEFODIYKIM
NOPQRSTAVWIXY
ZHHAE Tabedefghijkim
nopqrstuvwxyzaadido&
1234567890($£ £.,17)

Resim 1.21: Troy Yazi Karakteri

163 BEKTAS, D. Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. 1992 s.14
164 BECER E., “lletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.99-100
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Gutenberg’in metal dokum harf kaliplarini el ile tek tek dizerek gazete sayfalari
olusturmak saatler almaktaydi. New York gazeteleri bu slreyi azaltacak buluslar icin
yarim milyon Dolar 6dil vaat etmiglerdir. Otto MERGENTHALER(1854-1899) ilk lino
tipi dizgi makinesini 1886’da tasarlamistir. Bu makinenin daktilo tuslarindan olusan
kismina oturan bir kisi makaleyi yazarken harfler bulunduklari bolimlerden gikarak
dizilmekteydiler. Lino tipi dizgi makinesi elle dizgi isleminden on kat daha hizlidir.

Hizli dizgi gazete Uretimini ucuzlatmis baski adedini artirmistir*®.
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Resim 1.22: ilk Lino Tipi Baski Makinesi

1900’lerin ilk yarisinda ¢ok dnemli bulus ve yenilikler yer almigtir. Sokak ve
evlerin gaz lambasina kiyasla ucuz ve guclu aydinlanmasini saglayan elektrik,
Guglielmo MARCONT/I’nin(1874-1937) radyo dalgalari, Wright Kardegler Orville
WRIGHT(1871-1948) ve Wilbur WRIGHT(1867-1912) motorlu ucaklari ve Henri
FORD’un(1863-1947) ilk 1915 model otomobili. Strrealizm, Freud tarafindan ortaya
cikarilan duste ve bilingsiz olma durumundan esinlenirken, kibist ressamlar bir

objenin ayni anda tim ydnlerini gdstermeye calismaktaydilar'®®

165 UCAR, T.F. Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: inkilap Kitabevi. 2004. s.105
166 YUCEBAS, C., “Grafik Tasarimda Gorsel Butunluk Olusturmada Tipografi lle Gorseller Arasindaki
lliski Ve Sanat Egitimindeki Yeri”,
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Bu hizli gelismeler Avusturya—Macaristan imparatorlugu’nun komsu dlkeleri ele
gecirmek istemesi ile ortaya c¢ikan I.Dunya Savagi ile kesintiye ugramigtir. On milyon
erkek bu savasta hayatini kaybetmistir. Yazyilin sonundaki Bolsevik devriminde ise
Rusya’da bes milyon kisi hayatini kaybetmistir. Bolsevikler Car Il. Nikola’yi1(1868-
1918) tahtindan indirmis ve Vladimir LENIN’in(1870-1924) idaresi altinda komunist bir
toplum olusturmuslardir. Sanat karsiti Dada hareketi I.Dinya Savagi’'nin yol actigi

duygusuzluk ve aclya cevap olarak ortaya gikmistir®’.

Viktoryen donemin estetik anlayisi ve Arts & Crafts hareketi birleserek, zarif
kivrimli gizgiler ve anitsal geng kadin figurlerine dayanan Art Nouveau hareketi ortaya
cikmistir. Bu dénemde yaygin olarak litografi teknigiyle yapilan ve yeni yazi
karakterlerinin kullanildigi afigler gértlmustir. Déneme Alphonse MUCHA'nin(1860-
1939) yazi ile illistrasyonlarin gérkemli ve zarif bir sekilde bir araya geldigi eserleri
damgasini vurmustur. Otto ECKMANN(1865-1902) ve Henri van de VELDE(1863-
1957) dénemin zarif sanat anlayisi ile sert metal yazilari birlestirmeye

calismislardir'®®.
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Resim 1.23: Alphonse MUCHA'nIn Litografi Ornekleri

167 http://en.wikipedia.org/wiki/Modernism )
168 BEKTAS, D. Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. 1992. s.17-34
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ingiltere, Kelmscott'ta basilan kitaplari inceleyen ve yazi segiminde orta ¢ag
karakterlerine agirlik veren Rudolf KOCH(1876-1934), Almanya Offenbach’taki Arts &
Crafts Okulunda kaligrafi 6gretmenidir. Ortagag karakterlerinin ¢esitlemeleri Gzerinde
calisan Koch, kapak tasarimlarinda kullanilan, koseli kivrimlari ve yalinhigi yuzinden
ahsap baskilari animsatan, rustik etkili neuland karakterini tasarlamistir. Koch yaygin
olarak ¢ocuk urunlerinde kullanilan sans serif bir karakter olan kabel'i de
tasarlamistir. Kabel kolay okunabilen, icbukey terminalleriyle eglenceli ve guzel bir

yazi karakteridir'®®.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWX

YZAAEiOpU&123
4567890(S£.,1)

Resim 1.24: Neuland Yazi Karakteri

Tum Diger Amerikali baskicilar gibi Kelmscott Basimevi'nden etkilenen yazi
tasarimcisi Frederick W.GOUDY’nin (1865-1947) miukemmel kagit kalitesi ve
kusursuz baski isciligi baski alanindaki kalite standardini yukseltmistir. Goudy tum
zamanlarin ilk tam zamanli yazi tasarimcisi olmustur. Guzellik ve iglevselligi
birlestirerek 122 farkli karakter tasarlamistir. italya ve Fransiz Rénesans’i déneminin
tipografik tasarimindan esinlenen ve ginimuzde de yaygin olarak kullanilan goudy
adindaki yazi karakterlerini tasarlamistir. Goudy old style karakteri Goudy’nin kaligrafi
ile olan iligkisini gdzler onune sermigtir. Kitap tasarimi ve sayfa mizanpaijla ilgili

kitaplar yazmistir'’°.

169 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005 (4.Baski),
s.100-101
170 UCAR, T.F. Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim. istanbul: inkilap Kitabevi. 2004 . s.110-111
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Victoryen donem yazi karakterlerini daha yalin ve akici yazi karakterleriyle olan
egilim takip etmigtir. Bazi tasarimcilar klasik Roman yazi karakterlerinden ilham
alirken, bazilari erken dénem serifsiz yazi karakterleri olusturmuslardir. ingiliz kaligraf
ve yazl 6gretmeni Edward JOHNSTON(1872-1944) 1916’da Londra metrosu igin ilk
modern sans serif yazi karakterini tasarlamistir. Bu karakter, harflerinin bigimi ile

erken dénem 6rneklerinden ayrilmaktadir'”.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopq
rstuvwxyz 123456
7890  (&£.:;'1?7-*")

- ABCDEFGHIJKLMN
- OPQRSTUVWXYZ
1234567890

Resim 1.26: Edward JOHNSTON ve Sans Serif Yazi Karakteri

171 LOXLEY, S. Type: The Secret History of Letters. New York:l.B.Tauris&Co.Ltd, 2006, . s. 118
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Johnston’in 6grencilerinden biri olan Eric GILL(1882-1940) railway yazi
karakterine ¢cok sey bor¢ludur. Eric Gill yazi alanindaki kariyerine kaligraf ve tas
kesicisi olarak baglamigtir. Gill'in ilk yazi karakteri olan perpetua klasik érneklerden
esinlenmis serifli bir karakterdir. 1928’de klasik karakterleri birakarak sayfa lzerinde
kolayca ayirt edilebilen ve okunabilen, detaylarinda kaligrafik tatlar bulunan, sans

serif gill sans karakterini tasarlamistir. Joanna ve bunyan Gill'in Diger yazi

karakterleridir'’2.

1905'te ilk doner ofset litografi bulunmus ve kullanilmigtir. Tas litografi gibi ofset
de yag ve suyun ayrisma prensibine dayanmaktadir. Bu yeni litografi tiriinde tas
yerini bir silindirin gevresine sariimig ince aliminyum tabakaya birakmigtir. Silindir

kullanimi baski hizini artirmistir'”>.

1920’ler kutlama ve 6zgurlik yillandir; savas bitmistir. Ancak Alman marki gok
fazla deger kaybetmis ve fakirlik bas gostermistir. Bu yillarda birgok sanat ve tasarim
akimi ortaya ¢ikmigtir. Avrupa’da Art Deco, Futurizm, Konstriktivizm, Art Nouveau,
Suprematizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kubizm, De Stijl, Strrealizm,
Jugendstil, Dada, Sosyal Realizm ve Bauhaus diusuncelerinin goérildugu tarihler

cakismistir' ",

172 UCAR, T.F. (2004). Gérsel iletisim ve Grafik Tasarim. istanbul: inkilap Kitabevi. s.111-113
173 http://www.ipaper.com/PDF/PDFsforPapers/History%200f% 20Lithography.pdf
174 BECER E, lletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski), s.101


http://www.ipaper.com/PDF/PDFs
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Dada sayfa yuzeyinde yazinin dizenlenmesine kargi ¢ikmistir. 1909 yilinda
futurist bir manifesto yayinlayan Filippo MARINETTI(1876-1944) ve arkadaglari batun
tipografi ve imla kurallarini altist ederek yenilik¢i bir tipografi dili gelistirmigler;
Ozellikle fUturist siirlerinde kullandiklari bu dinamik yazi tasarimi anlayisina “6zgur
tipografi” adini vermislerdir. Ge¢gmisin dusey ve yatay hizalamalarini reddederek farkli
blayUklUk ve karakterlerdeki harflerle serbest kompozisyonlar olusturmuslardir. Bunun
sebebi |.DlUnya Savasi’ndan sag ¢ikan bireyler tzerindeki korku ve tedirginlik

olmustur'”™.

Art Deco’nun en belirgin 6zelligi geometrik gizgisel yapisidir. Art Deco tasarim ve
yazi karakterlerinde koyu ton ve renkli kisimlar, geometrik sekiller ve ince paralel
cizgiler kullaniimigtir. Dénemin yazi ve grafik tasarimcisi Adolphe M.CASSANDRE
(1901-1968) kubistlerden ve art deco estetik anlayisindan esinlenerek peignot yazi
karakterini tasarlamigtir. Yalinlastirmaya calistigi harflerde ¢izgi kalinliklarinin

olusturdugu siyah—beyaz kontrasti bulunmaktadir'’®.

I.DUnya Savasr’nin ardindan kurulan Alman tasarim okulu Bauhaus; “bigim iglevi
takip eder”, “az sey daha ¢ok seydir’ prensipleri Uzerine kurulmustur. Sadece on dort
yil egitim vermis olmalarina ragmen bu ilkelerin 20.yy’in sanatina da yansimalari
olmustur. Temiz yalin ve suslemeden uzak tasarim iyi tasarimin amacidir ve ancak
bu sekilde tasarlanmig Urunler toplumda ilgi gorurler. Sans serif yazi karakterlerini
yalinlastiran, temel bigimlere indirgeyen Herbert BAYER(1900- 1985) 1925'te
tasarladigi universal yazi karakterinde kapitallere yer vermemistir. Naziler 1933’de

Bauhaus okullarini kapatmislardir*””.

abcdefqﬁiiulmnopq
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Resim 1.28: Bayer’in Universal Yazi Karakteri

175 CLAIR, K. (1999). A Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. s. 93
176 MEGGS, P.B. (1998). A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. s.263-269
177 BEKTAS, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. s. 69-81
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Yukselen Bauhaus ve Bolsevizm felsefesinin bir sonucu olarak bazi sanatgilar
klasik tuval anlayisini reddetmislerdir. Rusya’da De Stijl hareketinin, kibistlerin ve
fUtdristlerin fikirleri, yeni sanat akimlari olan konstriktivizm ve stprematizmden
etkilenmiglerdir. “Sanat igin sanat’ fikrinden uzaklasarak toplum igin afisler, kitaplar,
dergiler ve yazi karakterleri tasarlamiglardir. Konstruktivist grafigin temel bigimsel
Ozellikleri serifsiz yazilar, geometrik diyagonal kompozisyon, bar adi verilen yalin,

kalin seritlerin ve fotomontajin kullaniimasidir*’®,

Geometrik barlardan olusmus harfler tasarlayan ve ¢alismalarinda renk olarak

sadece kirmizi, beyaz ve siyah kullanan konstriktivist EI LISSITZKY’nin (1890-1941)

tipografik diizenlemeleri sonraki kusaklari etkilemistir'’®.
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Resim 1.29: El LISSITZKY nin tipografik Dizenlemeleri.

1917°de Hollanda’da ortaya ¢ikan De Stijl hareketini olusturan eserlerde Piet
MONDRIAN’In(1872-1944) ¢alismalarindaki gibi dengenin evrensel ilkelerini
gOsteren soyut geometrik sekiller yer almistir. Tipografik calismalarda yazi ve
bosluklari ayiran koyu renkli disey ve yatay barlar kullaniimistir. Theo Van
DOESBURG(1883-1931), De Stijl teorilerine bagh kalarak an alphabet adl bir yazi
karakteri tasarlamistir. Kareden yola gikilarak tasarlanmis bu karakterde temiz,

modern ve geometrik estetik yaklasimi ugruna egri ve diyagonaller terk edilmistir'®°.

178 BECER E, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski), s
104

179 ARNTSON, A.E. (1988). Graphic Design Basics. New York: Harcourt Brace College Publishing. s.
25-27

180 MEGGS, P.B. (1998). A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. s.281-285



56

Bauhaus ve Rus Konstriktivistler'in goruslerinden etkilenen Jan TSCHICHOLD
(1902-1974), 1928’de bu hareketlerin tipografi anlayisini yeni tipografi anlamina
gelen “Die Neue Typographie” basligi altinda yayinladigi kitapgiginda agiklamigtir.
Asimetrik dizenlemeyi, diyagonalligi, sans serif geometrik yazi karakterlerinin
karelere ayrilmis bir sayfa Uzerinde organizasyonunu savunmustur. Dejenere olmus
harf karakterleriyle yapilan dizenlemelerin niteliksizligini gorerek kendi zamaninin
ruhunu, anlayisini ve gorsel duyarligini yansitan yeni bir tipografi anlayigi yaratmigtir.
Tschichold, tipografide asimetrik dizenlemeler konusunda éncu ¢alismalar yapmistir.
iletisimin iglevini 6n planda tutmus ve suslemeyi reddetmigtir. Ona goére renk sayfa
uzerinde light, bold, condensed ve extended sans gerif karakterlerin dengelenmesi ile

olusturulabilirdi*®.

Beyaz bosluk ise butin ¢alismalarin ayrilmaz bir elemanidir. Hayatinin ileri
donemlerinde Tschichold bu goruslerinden vazgececek ve klasik yazi karakterleri ve

diizenlemelerine deger verecektir'®.

Diger bir erken dénem sans serif tasarimcisi Paul RENNER’dir(1878-1956).
Renner 1927°de Almanya’da harfleri sadelestirerek geometrik bigimlere donusturtp
sans serif yazi karakteri futura’yi tasarlamistir. Bu karakterin bigimi dncekilerden gok
farkhdir. Son halinde yuvarlak harfler tam bir daire, acili harfler ise tam Gg¢genler

olusturmaktadir. Genigletilerek bir yazi ailesine donusturilen futura, ginimuzde de

kullanilan yalin bigimli, dengeli ve islevsel bir yazi karakteridir'®.
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Resim 1.30: Futura Yazi Tipi

181 BECERE, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski), s.
104

182 GANI Z, S. (2004). Yazi & Tasarimclilari. istanbul: Kastas Yayinevi.s.102-103

183 UCAR, T.F. (2004). Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: Inkilap Kitabevi. s.113-114
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1929’da New York borsasinin kalbi Wall Street’de hisse senetlerinin bir anda
deger kaybetmesi ile Buyuk Bunalim baglamigtir. Bankalar kapanmis, is dinyasi
basarisiz olmustur. 1934’de fasist lider Adolf HITLER(1889-1945) Almanya’da, Benito
MUSSOLINI(1883-1945) italya’da, Francisco FRANCO(1892-1975) ispanya’da,
Joseph STALIN(1878-1953) Sovyetler Birligi'nde basa gegmiglerdir. 1927°de sesli

sinema baglamistir'®*.

ingiliz Monotipi Dernegi'nin yazi danismani Stanley MORISON(1889-1967)
1932'de London Times Gazetesi igin yeni bir yazi karakteri tasarlamakla
gorevlendirilmistir. Times new roman karakterinin en énemli 6zelligi kolay okunabilir
olmasidir. Onceki érneklere gore daha kisa Ust ve alt uzantilara, kalinlik kontrasti

yapan cizgilere sahip olan karakterler hafifce daraltiimistir'®®.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIOUabcdefghijklm

e .

nopqrstuvwxyzaacidoei
&1234567890($£.,!?

Resim 1.31: Times New Roman Yazi Tipi

1941°’de Japonlarin Pearl Harbour’a saldirmalarinin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri de Il.Dlinya Savasi’na girmistir. Savas 1945’de Harry S. TRUMAN’In (1884-
1972) Hirosima ve Nagazaki’'ye atom bombasi atmasi ve Almanya topraklarinin
ingiliz ve Ruslar tarafindan isgal edilerek ikiye boliinmesi ile sona ermistir. 1950’ler
ise dunyanin buyuk guglerinin depolarina silah yigdiklari soguk savas yillari olmustur.
Amerika 1950 — 53 yillarinda Kore Savasina katildiginda tim evlerde televizyon
vardi. Soyut ekspresyonistler sanat alaninda varlik gosterirlerken teknoloji devrimi
yasanmis ve plastik populer olmustur. Ruslar ve Amerikalilar arasinda aya ilk ayak

basma yarisi 1957’de baslamistir'®®.

184 CLAIR, K. (1999). A Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. .96
185 BEKTAS, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. s.89
186 CLAIR, K. (1999). A Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. s.97
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Resim 1.32: Univers Yaz Tipi

isvigre dogumlu tasarimci Adrian FRUTIGER’in(1928- ) 1954 — 57 arasinda yirmi
bir versiyondan olusan univers dizisini tasarlamistir. Univers’in Farkli kalinhklara
sahip, italik, condensed ve extended gesitlemeleri bulunmaktadir. Frutiger karakterleri
yan yana geldiklerinde duzgun bir doku olusturacak sekilde tasarlamis ve her
cesitlemeye kodlu bir numara vermistir. Tasarimi Ug¢ yil sliren univers yazi ailesi

olarak tasarlanan ilk karakterdir®’.

Resim 1.33: Helvetica yazi karakteri

187 UCAR, T.F. (2004). Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: inkilap Kitabevi. s.116-117
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1950’lerde Almanya ve Isvigre’de nesnel aciklik ve anlasiliriga dayali isvigre Stili
adi verilen bir tasarim stili egemen olmustur. Batin gorsel imgeler milimetrik kagitlar
Uzerinde inga ediliyor, serifsiz yazilar asimetrik bir kompozisyon anlayisi iginde sola
ya da saga hizalaniyordu. Eski Bauhaus Okulu mensubu isvigre Okulu filozoflari yeni
sans serif karakterler tasarlamiglardir. Yine 1950’lerin ortalarinda Max
MIEDINGER(1910-1980), Isvigre’deki Haas Yazi Dokiimhanesi igin new haas
grotesque adini verdikleri serifsiz bir yazi tasarlamislardir. Okunurlugu arttirmak igin
x-yuksekligi miktarini arttirmiglardir. Tasariminda zarif kivrimlari bulunan bu karakter
bir tasarimci grubu tarafindan yazi ailesine donusturalmagtur. Bu yazi 1961 yilinda
Alman yazi firmasi Stempel AG tarafindan latincede Isvigre anlamina gelen helvetica
adi ile tescil edildi. Optik kurallara dayali anatomisi ve kusursuz gorsel ritmi,
helvetica’nin 20.yy’in son ¢eyreginde en yaygin kullanilan yazi karakteri olmasina yol

acmistir'®,

40 yillik bir kaligrafi ve tipografi gecmisi olan Nurnberg’li Hermann ZAPF(1918-)
1950’lerde kaligrafi ile iligkisi kolayca gorilebilen palatino’yu tasarlamistir. Palatino’yu
1952’de engin, zarif ve koseli bir karakter olan melior takip etmistir. 1400’lerin
Floransa’sina ait elyazmalarini inceleyen Zapf, 1958’de sans serif bir karakter olan
optima‘yi tasarlamistir. Seriflerin yerini genigleyerek biten terminallere biraktigi

optima soguk ve mekanik goériintiiden uzak zarif bir himanist karakterdir'®°.

italyan Aldo NOVARESE(1920-1995) ve Alessandro BUTTI'nin(1945-1947)
tasarladiklari sadece buyuk harfleri bulunan microgamma ve hem buyuk hem de
kUguk harf serisi bulunan eurostile karakterleri koseli, siradan ve mekanik
gorunumladur. Her iki karakter de sayfayla uyumlu, siki bir dokuya sahiptir. Novarese,

zarif ve dengeli karakterler ITC novarese, fenice ve mixage’i da tasarlamistir*®°.

Freeman CRAW(1917- ), ddnemin Amerikali harf tasarimcisi son derece dengeli,
yalin ve endustriyel gorinumld olan craw clarendon, craw modern ve ad lib
karakterlerini tasarlamigtir. Bu karakterlerin x-yukseklikleri harf yliksekliklerine oranla

daha fazladir ve harfler bir miktar genisletilmistir'®®.

188 CLAIR, A.g.k., .98

189 BECERE, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski), s.105
190 GANI Z, S. (2004). Yazi & Tasarimcilari. istanbul: Kastas Yayinevi.s.117-121

191 CLAIR, K. (1999). A Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. s.99
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Dizgi teknolojisini fotograf teknolojisi ile birlestirmeye ¢alisan birgok girigsim
olmustur. Foto tipi dizgi makinesi matris yerine karakterlerin negatiflerini
kullanmaktadir. Negatifler bir blyltme lensini ile 1s1ga duyarh kagit arasina
yerlestiriimekte, bilgisayar araciligiyla karakterler istenen punto buyuklugunde
ayarlanmakta ve yansitilan i1sik negatiflerin ortasindan gecgerek i1sida duyarl kagit
yuzeyinde harfleri olusturmaktadir. Sadece bir negatifle 4 puntodan 36 puntoya kadar
33 farkli bayuklUkte harf dizilebilmektedir.

Negatif karakterler daha kisa surede pozlamaya imkan veren disklere ya da
seritlere yerlestiriimektedir. Isida duyarl kagit daha sonra kasetlere ve daha sonra da
bir dizi merdane ve sivi banyodan gecirilmektedir. Foto tipi dizgi makinesinde harfler
ve cizgiler Ust Uste gelebildigi igin harf araliklari kolayca ayarlanabilmektedir. Foto tipi
dizgi sayesinde daha keskin ve siyah olan yazi 6zelligini kaybetmeden %500
bluyutulebilmektedir. Foto tipi dizgi ayni zamanda Uretim surecini kolaylastirdigi igin

de ekonomiktir'®?,

Foto tipi dizgi makinesi harf tasarimini metal kaliplamanin sinirlari iginden
cikartmis ve yeni tasarimlara olanak saglamistir. Harfler artik deforme edilerek
birbirlerinin Gzerine gelebilmekte ve okunurlugu arttirmak igin sikisik dizgi
yapilabilmektedir. 1960’larda foto tipi dizgi makinesi yatay ve dusey bosluklama
sinirhliklarini ortadan kaldiracak ve ¢ok hizli dizgi yapabilecek sekilde gelistiriimistir.
Artik yazilar doldurulmak istenen alana goére sekillendirilebilmekte, hatta bazen

okunurlugun limitlerini zorlayacak sekilde sikistirilabilmektedir*®3,

Uluslararasi Yazi Karakteri Dernegi ya da ITC’yi Amerikal tasarimci ve sanat
yonetmeni Herb LUBALIN(1918-1981), 1970 yilinda yazi tasarimina lisans kavramini
getirmek ve tasarimcilara, yazi dékim firmalarina yeni tipografik karakterleri
dogrudan ulastirabilmek amaciyla Edward RONDTHALER (1905- ) ve Aaron
BURNS(1922-1991) ile birlikte kurmustur. ITC’nin temel ilkesi okunaklildi arttiran ve
okumay! kolaylastiran yazi karakterleri tasarlamaktir. ITC, eski klasik karakterleri

tekrar tasarlamakta, onlari daha okunur ve dengeli hale getirmektedir.

192 A.g.k., s.99-100
193 MEGGS, P.B. (1998). A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. s.370-372,
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Bunu da x-yuksekliklerini arttirarak ve yuvarlak kisimlardaki terminalleri
duzlestirip uzatarak saglamaktadir. Yalin ve uzun olan ITC yaz aileleri kendi i¢lerinde
tutarlidir. ITC tasarimcilar tarafindan gelistirilen tasarimlarin tim haklarini satin

almakta; aliciya lisansl ve tutarli karakterler sunmaktadir*®.
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Resim 1.34: Souvenir yazi karakteri
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Resim 1.35: Benguiat yazi karakteri

Bes yuzun Uzerinde karakter tasarlamig olan Edward BENGUIAT’In(1927-)
benguiat yazi karakterinde enteresan kdse ve kivrimlar birlikte kullaniimistir. Keskin
ve sivri, diken gorinumla serifleriyle benguiat’in genel etkisi sert ve kabadir. ITC

benguiat gothic, ITC tiffany, ITC souvenir, ITC bookman, ITC panache ve ITC korinna

194 BECERE, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.106-107
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tasarimcinin tasarladigi yazi karakterlerinden bazilaridir. Benguiat’in tim yazi
karakterleri gibi yenilik¢i olan benguiat gothic, yuvarlatilmis terminallerle biten,
kivrimli bir yapiya sahiptir ve ilk olarak kivrimli yatay barlar bu karakterde

gorilmistirt®.

60’h yillarin yazi karakteri tasarimlari op art denen sanat akiminin etkisi
altindadir. Harfleri kiviimli ya da girdapl gibi bas dénduirict yapabilmek icin afisler
art nouveau dénemindeki gibi elde yazilmaktadir. Okunaklilik g6z énine alinmaksizin

izleyicinin bir rock afigindeki iletileri anlamasi beklenmektedir.

Seymour CHWAST (1931- ) dénemin estetik degerlerinde bes yazi karakteri
tasarlamigtir: artone, blimp, filmsense, myopic ve buffalo. Artone, son derece kalin,
kare seklinde serifleri ile dolgu topuk ve ¢an etek modasini yansitirken, kalinliklari
dereceli bir sekilde degisen cizgilerden olusan blimp ise yuvarlatiimis, patlayacakmis
hissi vermektedir. Filmsense, harfleri siyah, gri ve beyaz tonlama ile tanimlayan
yuvarlatilmis bir sans serif karakterken, myopic harflerin ardi ardina tekrarlanmasi,
buffalo ise bold sans serif bir karakterin degistiriimesi ile olusmustur. 60’li yillarin

sanat ve tasarim anlayisini yansitan bu karakterler ginimutzde modasi gegmis

izlenimi yaratmaktadirlar. Bu dénemi ¢agristirmasi istenen ¢alismalar i¢in son derece

ABCabc¢
HOGANG

uygundurlart®®

Resim 1.36: Seymour Chvast’in yazi karakterleri

195 GANI Z, S. (2004). Yazi & Tasarimcilari. istanbul: Kastas Yayinevi.s.110-113
196 BEKTAS, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. s.151
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Foto tipi dizgi makinesinin tasarim olanaklarini kullanan tasarimcilardan biri olan
Herb Lubalin fikir, duygu ve surprizleri yazi ile ifade etmigtir. Verimli bir tasarimci
olmasina ragmen, birkag¢ karakter tasarlamigtir. Avant garde Lubalin’in editorlGguinu
yaptigi bir derginin idareciler listesini vermek igin tasarlanmig bir karakterdir. Farkh
cesitlemelere sahip genis bir aile olan avant garde igin Lubalin sikisik dizgide
kullanmak Uzere iki harfin birlesmesinden olusan karakterler tasarlamistir. Serif gothic
de Lubalin’in tasarladigi kivrimlara dayali, terminallerinde hassas ve ince seriflerin
bulundugu bir yazi karakteriyken, lubalin graph, avant garde’in kare serifli

cesitlemesidir'®’.
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Resim 1.37: Avant Garde yazi karakteri

1970’lerde New York’'ta Op ve pop art yerini soyut ekspresyonizme birakmis,
happeningler ve performans sanatlarini kavramsal, gevresel ve minimal sanatlar takip

etmistir'*e.

Yine 70’lerde grafik tasarimda minimalist sanatin etkisi gorultrken tasarim ve
mizanpajda isvicre Stili tasarim anlayisina déniilmistiir. 70’ler disko miiziginin, bos

vakitlerin, petrol borularinin ve ambargolarinin, yoga ve meditasyonun yillaridir *%°.

80’lerin sonunda, tasarima eklektik bir yaklasim olan post modernizm ve essiz
geometrik bigcim, canli renk ve desenlerde tasarlanmis mobilyalarla karakterize
edilmis Memphis stili endUstriyel tasarim yaygindir. Bu duyarlilikta tasarlanmis yazi

karakterlerin yani sira Amerika’nin segkin bazi tasarimcilarinin retro hareketinden

197 ARNTSON, A.E. (1988). Graphic Design Basics. New York: Harcourt Brace College Publishing.
s.32.

198 CLAIR, K. (1999). A Typographic Workbook. Canada: John Wiley & Sons, Inc. s.102-103

199 A.g.k., s.102
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etkilenen yazi tasarimlari da bulunmaktadir. Yeni taze fikirler dretmek yerine bu
tasarimcilar ilham i¢in gegmis sanat akimlarini incelemigler, bunlari donemin
iletilerinde tekrar kullanmislardir. Yeni tasarim anlayisi olarak dada yazi karakteri
tasarimlari tesadufi olarak karistiriimis, konstriktivist agag baski illistrasyonlari ve
fotomontaj teknikleri kullaniimistir. Bulunamayan eski yazilarin aga¢ ya da metal

kaliplarini yapmak igin ustalar galistirilmis ve eski yeni gibi gérilmiistiir®®

Daniel PELAVIN(1948- ), 80’lerin sonunda tasarladigi ITC anna’ da 20’ lerin art
deco stilinden esinlenmigtir. Bazi yuvarlatilmis harfleri ve koseli terminalleri ile bir
condensed sans serif karakterdir®. Bilgisayarlarin icadi o zamana kadar elde ve
blyuk 6lgllerde yapilan yazi karakteri tasarimini etkilemistir. Olgunlasana kadar
tekrar tekrar elde cizilen harfler daha sonra yan yana geldiklerinde olusacak etki ve

uyumu gormek igin diziliyorlard.

Londral tipograf Neville BRODY(1957- ) Rus konstriktivizmi etkisinde
condensed, kare bigimli ve kdseli yazi karakterleri tasarlamistir. Industria inline ve
arcadia gegmis donemin tarzinin tam bir yeniden tasarimi degil, fazlasidir. Onun
karakterleri en az yaziya sira disi ve hos bir farklilik katan bazi harflerin gelenek digi
bigimleri kadar farkli ve modern yuvarlak bigimlere sahiptir. Brody’nin geometrik yazi

karakterleri minimalist olmalari ve tarihi referanslarindan farkh ve yenilik¢i olmalari
202
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Resim 1.38: Neville BRODY Resim 1.39: Neville BRODY
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Arcadia yazi karakteri Industria Inline yazi karakteri

200 A.g.k., s.103
201 MEGGS, P.B. (1998). A History of Graphic Design. Kanada: John Wiley & Sons. s.464-465
202 BEKTAS, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. s.245
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Max KISMAN(1953- ) da yenilik¢i bir dizi dijital yazi karakteri tasarlamistir. Vortex,

traveller, jacques, slim ve tegentonen Kisman'’in tasarladigi garip agil yazi

karakterleridir. Bazilari yogunlastiriimis ve bicimsel, bazilari da rastlantisaldir®®?.
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Resim 1.40: Max KISMAN ‘in Vortex Yazi Karakteri
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Resim 1.41: Max KISMAN ‘in Jacques Yazi Karakteri

203 GANI Z, S. (2004). Yazi & Tasarimcilari. istanbul: Kastas Yayinevi.s.186
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1.4.1.3 Tipografinin Bir Kompozisyon 6gesi olarak onemi:

Gorsel bir iletisim sanati olan grafik tasarimin basarisi, elemanlarinin gorsel
bitlnlik olusturacak sekilde bir araya gelmesine baglidir. Cullen, “ise Yarayan
Promosyon Tasarimlari” baglikli galismasinda Chris Perks Tasarim Firmasi’nin grafik
tasarimda kullanilan fotograf ve illistrasyonlarla batlnleyici ya da kontrast bir iligki
kuran tipografinin basarisina dikkat gcekmektedirler. Grafik tasarimda gérsel butunlik
tipografi ve gorselleri olusturan plastik elemanlarin tasarim prensiplere uygun bir

sekilde bir araya getiriimesi ile miimkiindiir®®,

En yaygin ve vazgecilmez grafik iletisim unsurlarindan olan tipografinin birincil
iglevi kolay okunabilir olmaktir. Grafik tasarimci, tipografi dilini iyi tanimak ve
kullanmak durumundadir. Tipografik unsurlarda aktarilacak bilgi, analiz edilip ve
onem sirasina sokulmalidir. Bélimler, alt bélimler mantikhi bigimsel degisimler simge
ve renkler anlasilirhga katkida bulunur ve okuyucuya zaman kazandirir. Guzellik ve
estetik tipografinin ham maddesi degil yan Grunudur. Ana Uran, anlasilir bir iletigsim

olmasidir’®.

kurallarda
hayat var

En dederli varliginiz, hayatinizdir.
Trafik kurallarina uyun, hayatiniza sahip cikin!

1 iz
Resim 1.42: Zor Okunur Afig Ornegi Resim 1.43: Kolay Okunur Afis Ornegi
Michael Garfield Emniyet Genel Md. Trafik Sube
The Psychedelic Transhumanists Bilgilendirme Afisi

204 CULLEN, C.D. (2001). Promotion Design That Works. Massachusetts: Rockport
Publishers.,s.:92 o
205 CEVIK S., Yazi Disiplini Ders Notlari, M.S.U, Istanbul,1999, s.:40
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Sozcukler, yazildigi harf karakterine gore anlam kazanir, etkili veya etkisiz
goruanar. Algilamanin kolay ya da zor olmasi, kavramlarin somutlastigi bu harf
gruplarinin yapisina baghdir. Her yazi karakterinin bir kimligi vardir. Bu kimlik iletinin

iyi anlasiimasini sagladigi gibi, yanlis yorumlara da neden olabilir?®.

Yazi karakterinin gesitliligi, gereksinmeye gore olmalidir. Eger sayfa buyuk, metin
uzun ve farkli vurgular gerekiyorsa yazida gesitliligin olmasi, zenginlik ve renklilik
getirir. Cok fazla yazi karakteri daima risktir. Her karakter farkli iletiler ileteceginden

okuyucunun kafasini karistirabilir®®’.

206 SARIKAVAK N. K., Tipografinin Temelleri, Ankara, 1997, s.:54 )
207 BEKTAS, H,. “Internetteki Tipografi Sorunlari ve Gérsel Kirlenmeye Karsi Oneriler”,
http://www.fotografya.gen.tr/issue-6/hasip.html, 30.05.2011
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1.4.2. illiistrasyon

1.4.2.1 illiistrasyonun Tanimi

Gorsel iletisimin bir 6gesi olan illistrasyon; baslik, metin ve slogan gibi s6zel
unsurlari gorsel bir dille anlatan, betimleyen, yorumlayan veya bir iletiyi iletmek, bir

kavrami gorsellestirmek icin yapilan resimlerin timiidir®®,

Grafik sanatinin bir alani olan illistrasyon; yuzeylerin resimlenmesi, sozel
unsurlarin gesitli ¢izim ve boyama tekniklerini kullanarak gorsel hale getirilmesidir.

illistrasyon bir durumu dramatik veya eglenceli bir sekilde anlatir®®®.

lllistrasyonun en belirgin 6zelligi; bir dykiyd, olayi, temayi cizgilerle fantezi bir

anlatimla daha ilgi gekici hale getirmesidir?'°.

Turk Dil Kurumunun Turkgesi icin bezeme veya resimleme karsiliklarini onerdigi
Fransizca kokenli bir s6zcuktur. ‘lllustrate’ yani resimlemek, drneklemek anlamindan
tureyerek Turkceye giren illistrasyon sozlik anlamiyla; ‘Herhangi bir konuyu resim,
yazl ya da dekorasyon gibi malzemelerden yardim alarak igerikle baglantil sekle

getirmek’ olarak tanimlanmaktadir?*.

Bir resmi illistrasyon yapan 6ge o resmin bir fikri, bir hikayeyi anlatiyor olmasidir.
"Kitap resimleme sanati" olarak da adlandirilan illistrasyon sanati; yazil bir metni,
fikri veya bir iletiyi daha etkili ve verimli hale getirmek, anlamini genigleterek
kavranmasini kolaylastirmak ve onu ilging yapmak gorevlerini tstlenen resimsel
yaratma sanatidir. Bir bagka deyigle illistrasyon sozlerin, iletilerin resmedilmis halidir.
Tarih dncesi ¢aglardan beri hayatta kalmanin ve birlikte yagsamanin baslica kosulu
olan iletigsime bir dizen, kolaylik ve aciklik getirmek isteyen insan, dusunce ve

kavramlara gorsel bir anlatim kazandirmanin yollarini arastirmistir®*2.

208 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.210

209 EROGLU, K., Yayimlanmamis llliistrasyon Ders Notlari, 2007, istanbul.

210 MEGEP Moddulleri, “Grafik Ve Fotograf. Sulu Boya Teknigi”, Ankara, 2007, s.3

211 Turkge So6zlik, TDK, Ankara 2005 _

212 BEKTAS D, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1992, s.5.
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Resim 1.44: Tirk ve islam Sanatlari Miizesinden illiistrasyonlu Kitap Ornegi

lllistrasyon Uretimini gergeklestiren sanatgiya ise ‘illistratér’ denilmektedir.
llistrator eserlerinde kendi bilgi, deneyim ve hislerinin yani sira resimlendirmekte
oldugu konunun 6zellikleri dogrultusunda, ya da bir kitap resimlemesi s6z konusu ise
bu kitabin yazarinin vermek istedigi ileti dogrultusunda, icerikle baglantili olarak
ortaya dogru eseri ¢gikaracaktir. Bu eser ile en dnemli kitle olan izleyiciye anlatiimak
istenen iletiyi en dogru bir sekilde iletecektir. Kitap resimlerken illustratorler
yaratmanin getirdigi tim endiseleri ve kaygilari yasarlar. Yeni ifade bigimlerini en

dogru ve anlasilir sekliyle dile getirebilmenin savasi igine gireceklerdir®3,

Bu nedenle i kitabi resimleyen sanat¢inin amaci; eserin ruhunu yansitmak ve
okuyucunun olaylari, tiplemeleri ve olayin yer aldigi geri plani tanimlamasi, yagsamasi
olmalidir. icinde bulundugumuz bilgi caginda, bilgi akisini hizli ve etkili bir sekilde
isleme ihtiyaci her gegcen gun artmaktadir. Bu hizli ve yodun bilgi isleme surecinde
gorsellestirme dnem kazanmaktadir. Clnku bir gcok insanda gorsel materyallerin
yaziya oranla daha genis bir kitle tarafindan daha kolay anlasgilacag: duglncesi
hakimdir. Ayrica, gorsel materyallerin bir iletigsim araci olarak yazili materyallere gore
daha evrensel oldugu sdylenebilir. Bu nedenle egitim-6gretim alaninda ¢ok siklikla

basvurulan illiistrasyonun yaraticilarina dnemli gérevler diismektedir?*.

213 ISLER,A. S. Yazm Ders Materyallerinde illiistrasyon kullaniminin Yeri ve Onemi, Milli
!EQitimDergisi, Istanbul, Say1:157,s.12.
214 ISLER, A. $,A.g.k., s.13.
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1.4.2.2 illiistrasyonun Tarihgesi.

1.4.2.2.1 Diinyada illiistrasyon Tarihgesi

ilk illistrasyon calismalari olarak magara resimleriyle dini konulari agiklayan
resim ve mozaikler drnek verilebilir. Ancak esas olarak kitapla birlikte kitap resmi
olarak baglamigtir. Kitap resmine ihtiya¢ duyulmasinin sebebi, eseri susleyerek
okuyucu i¢in daha gekici bir hale getirme isteginin yani sira metnin daha kolay
anlasiimasini saglamaktir. Ayrica Ortagagda okuma-yazma oraninin oldukg¢a disik
oldugu dikkate alinacak olursa, metin aralarina koyulan bu aciklayici resimler,

okuma-yazma bilmeyen insanlara da kitabin icerigi hakkinda fikir verebilmektedir?*®.

En eski stslenmis yazili eserler M.O. 21.-16.yy"lar arasina tarihlenen Misir
mezarlarinda bulunan kitaplardir. Oliler Kitabi adi verilen bu kitaplar, 8limiin
ebediyetini saglayan dini eserler olarak tanimlanmaktadir. Oliiler kitabinda hiyeroglif

yazilarin yaninda efsane ve masallar betimlenmistir®*°.
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Resim 1.45: Misir Oliler Kitabi

Eski Yunan ve Roma donemlerinde, kitaplarda daha ¢ok bilimsel konulara yer

verilmisg, susleme ¢ok az kullaniimistir. O donemden gunumuze ulagsan resimlenmis

215 TEPECIK, A. Grafik Sanatlar, Ankara, Detay Yayincilik, 2002, s.79.
216 KAVURAN, T., “Kitaplarin Grafik Uriin Olarak Tasarlanma Gerekliligi Ve Siir Kitaplarinda
Tasarimin Onemi”, Firat Univ. Yayinlari, s.7
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kitaplar bulunmamasina ragmen gerek Roma mozaiklerinden, gerek mitolojik konulari
ya da Homeros destanlarini igsleyen vazo resimlerinden, bu sanat turinin s6z konusu

dénemlerde de var oldugu anlasiimaktadir?®’.

Bugun bildigimiz anlami ile illustrasyon, Ortagag“da Hiristiyanlikla birlikte
Avrupa’da ortaya gikmistir. Bu el yazmasi kitaplarda Hz. isa“nin hayati ve dgretilerini
betimleyen illustrasyonlar metinlere eslik eder. Burada amag, kitapta anlatilan dini
Ogretilerin insanlar tarafindan daha kolay anlasiimasini saglamak ve bu kutsal
kitaplari yucelterek hayranlik uyandiracak birer sanat eseri haline getirmektir.
Hiristiyan kitap sanatinda, kitabin sekli gibi, kitap resimleri gelenegi de Bizans"tan
yayllmistir. Bunda, ilk manastirlarin Bizans rahipleri tarafindan kurulmasinin buyuk
rolu olmustur. “Kitap yazmak ve resimlemek, o devirde manastir rahiplerine mahsus

bir istir. 5. yy’a ait, Bizans“tan kalma resimli dinsel bir kitap bugiin Viyana“dadir*®,

Kitap resimlerinde en ¢ok kullanilan renk kirmizi olmustur. Bunun disinda yesil,
sari gumus ve altin yaldiz gibi renklerde kullaniimigtir. Baslarda ¢ok sik
kullanilmasina ragmen, zamanla altin yaldiz kullanimi azalmig ve diger renkler daha
sik kullaniimaya baglanmigstir. Kullanilan boya ve tekniklerin ¢ok gesitli olmasinin yani
sira, oldukga 6zenli ve ayrintili galisiimigtir. Bu nedenle oldukga pahali olan bu
kitaplar, baslangicta sadece zengin kesime hitap etmis ve halk bu kitaplardan
yararlanamamistir. 13.yy“da halkin bu kitaplara daha kolay ulasabilmesi igin,
resimlemelerde maliyeti dugurecek daha kolay uygulanabilir teknikler gelistirilmigtir.
Bu yenilikle birlikte, dini kitaplarin yani sira egitici kitaplarin da yayilmaya basladigi

gorilmektedir®®.

14.yy sonu ve 15.yy baslarinda, Avrupa’da, kitaplarin agag baski teknigi ile
resimlenmeye baslamasi, kitaplarin daha da ucuzlamasina neden olmustur. Agag
baskinin ilk érnekleri M.S.5.yy’da Ortadogu’da ve Cin’de dokuma ustlinde goralur.
Kagit Ustine en erken uygulamaya ise M.S.868’de Cin’de Jingang Jing adiyla
basilan Vacraggedika Sutra (Elmas Sutra) adli Budaci bir kitapta rastlanmigtir.

Bati“da ise ilk olarak 14.yy baslarinda dokuma iizerinde baski yapilmistir??°.

217 ERZEN, J.N. Eczacibas!I Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, istanbul, Yapi-Enduistri Merkezi Yay., 1997,
s.841.

218 ASLIER, M. A.g.k., s.23. )

219 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1, !stanbul, Yapi-Endustri Merkezi Yayinlari, 1997, s.29.

220 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1, Istanbul, Yapi-EnduUstri Merkezi Yayinlari, 1997, s.29.
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Resim 1.46: Vacraggedika Sutra (EImas Sutra)
Cin - M.S.868 - Dokuma Uzerine Baski

“Eski Yunan'da ise kitaplar hi¢ resimlenmemis fakat yer yer siislemelere
rastlanmistir.1461 yilinda ise Ulrich Boner’in “Der Edelstein” adli eseri, illistrasyon
tarihine “basili ilk illistrasyonlu kitap” olarak ge¢cmistir. Agag oyma teknigi, 15. yy.'da
kitaplarin basiminda kullanildi ve boylece elle gizilen kitaplar yavas yavas tarihe
karismaya bagsladi. Ayrica baski tekniginin ilerlemesi ile kitaplarda bir fiyat dismesi
gOrulmustlr. Tahta baski teknigi, daha sonralari renkli kullanilarak Almanya ve
italya'da birgok kitabin basilip yayinlanmasi saglandi. Albrecht Dirrer’in agag oyma
teknigiyle yaptigi resimlemeler Gotik dénem igin 6lmez eserlerdir. Direr’in
anlatimindaki bigcimleme zenginligi ve ustin oyma teknigi o donemin ilkleri arasinda

yer almasini saglamistir®?,

221 KAPTAN, A.Y,, (1996), Afiste illistrasyonun Yeri Ve Onemi, Yiksek Lisans Tezi, Ondokuz Mayis
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi, Samsun, s.55
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Resim 1.47: Basili ilk illistrasyonlu Kitap Ulrich Boner - “Der Edelstein” - 1461

17. yy’ da bakir gravuriun baglamasiyla aga¢ oymada her yonden gerileme
baslamistir. ilk bakir graviirle resimlenmis kitap ise 1477’ de Venedik'te gérilmuistiir.
Sonralari bakir gravurden ¢inko, ¢elik gibi diger metaller Gzerine elle ve asitle oyma
teknikleri dogmustur. Bakir gravirin ortaya gikmasi ve ileri dizeylere teknik agidan
gelinmesi tasarima olan 6nemi artirmig ve bunun sonucu olarak da “Durer” ve

“Holbein” gibi 16. yiizyilin unutulmaz, illistratorleri ve ressamlari ortaya gikmistir®?.

Resim 1.48: Albrecht Durer Resim 1.49: Hans_Holbein:
Geng Tavsan -1503 Sincapl Geng Kiz -1526

222 A.g.k., s.38.
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17. yazyilin sonlari ve 18. yuzyilin baglarinda ise tag baski tekniginin ¢cikmasi ve
gelismesiyle oyma, kazima ve asit indirme gibi zor teknikler ortadan kalkmistir. 60’lar
ve 80’ler buylk ve kokla devrimlerin yillari ise, 70’ler ve 90’lar da gecis donemi niteligi
tasimaktadirlar. 90’larin en 6nemli olaylari tek kutuplu diinyaya gegis, internetin

yayginlasmasi ve kiiresellesmedir®®,

Eskiden kitaplar, daima ciltlenmis olarak satilirken; 18. yuzyilin sonunda dikisli ve
lizeri yazisiz kapakli, olarak satilmaya baslandi. Bazi istisnalar disinda (imbert de La
Platiere’in Galerie universelleéi ), basili kapaklar ancak, 19. ylzyilin baginda

yerlesmis; illistrasyon, bu kapaklarda, zamanla yavas yavas yer almistir®*.

19.yy.’dan itibaren bilim ve teknolojinin gelismesi kitlesel tretimin baslamasiyla
gazeteler ve dergilerin Uretim ve ihracat yapan is dunyasinin etkili géruntulere ihtiyag
duymasi, illiistrasyon tekniginin daha fazla ilgi gérmesini saglamistir®®>. 19. yiizyilin
sonlarinda ise fotografi tekniginin bulunmasi, ofset ve kliselerin teknik olarak
ilerlemesi, basim araglarindaki cogalma, sinirsiz roproduksiyon olanaklari, sanatginin
daha da 6zgurlesmesine neden olmustur. Bu durum da illistrasyonda sinirsiz teknik
ve boyama imkanlarinin kullanmasini saglamistir. Litografi teknidi ile illustre edilip

basilan ilk bliyiik kitap 1828’de goriilen “Faust” un “Delacroix” baskisidir??®.

FAUST,

TRAGEDIE DE M. DE GOETHE,
TRADUITE EN FRANCAIS
PAR M. ALBERT STAPFER,

B vue B e (R,

PAR M. EUGENE DELACROIX.

A PARIS,

CHEZ CH. MOTTE, EDITEUR,
Sepimen (g o AR AR IR & B ¥ Ol 4 & B b e,

Resim 1.50: “Faust” un “Delacroix” Baskisi — 1828 -Kapagi ve llliistrasyon Ornekleri

223 Bak, (1997), Gorsel Sanatlar Dergisi, Sayi:5.s.63

224 LABARRE, A., (1994), Kitabin Tarihi, Yeni Yizyil kitapligi, iletisim Yayinlari. s.94

225 TEPECIK, A., (2002), Grafik Sanatlar, Tarih-Tasarim-Teknoloji, 1.baski, Ekim. .79

226 KES, Y.,(2001), Gérsel iletisimde lllistrasyonun Kullanim Alanlarina Kuramsal Bir Yaklagim,
Yiksek Lisans Tezi, Stileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisi, Isparta s.39.
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19. yuzyilin sonuna dogru ortaya ¢ikan Arts and Crafts (Sanatlar ve El Sanatlari)
hareketi, illistrasyon agisindan ¢ok zengin gegmistir. Ozellikle o déSnemde siislemeye
verilen 6nem ve Kelmscott Basimevi’ nin kurulmasi ile basilan kitaplarda susleme
unsuru on plana ¢ikmisg, illistrasyon denilen islevsel gizimler ve resimlemeler 6n
planda yer almigtir. Yazilarin da oldukga fazla kullanildigi bu donemde, yazi
kenarlarinda incelikle gizilmis gicek, yaprak, asma ve sarmasik gibi bitkiler karmasik

bir yapida resimlendirilmistir®*’.

Art Nouveau hareketi de ayni sekilde grafik sanatlar agisindan ozellikle afis ve
illistrasyon agisindan parlak bir donem olmustur. Her Glkede tasarimda devrim olarak
ortaya ¢ikan bu harekette susleme, dekorasyon ve doku gibi sempatik unsurlardan
kacinilarak, 6zgun, hareketli, tasarimlar kullanilmis, boylelikle canlilik saglanmigtir.
1870’den sonra yazi ile imajin birlikteligi yani disuncenin resimlenmesi, Jeules
Cheret reklam afiglerinde en Ust duzeyde gorulmustir. Onun, kabare ve muzikli revu
afislerindeki goruntiler erotik, renkli ve vahsidir. Cheret’ in posterleri daha sonra

organik formlari ile Art-Nouveau’ nu tarzinin habercisi olmustur??®,

10 CHAL e Dt e oo, v — e

Billets au Siége do /"Assaciation des t‘hldla/m, 1 Rue des Fcoles.

Resim 1.51: Jeules Cheret Calismasini  Resim 1.52: Jeules Cheret
Henri de Toulouse'ye Gosteriyor Redoute_des_Etudiants - 1894

227 BEKTAS, D. Gagdag Grafik Tasarimin Geligimi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. 1992. s.14

228 SAYGIN (KAYA), B., (1996), Cumhuriyet'ten GiinimUze Aktiiel Dergilerde illiistrasyon Sorunlar
Ve Bir Aktiiel Dergi igin Uygulama Caligsmasi, Yiksek Lisans Sanat Eseri Raporu, Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Ankara. s.50
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Ozellikle Grasset, bugiin bile sapka gikarabilecegimiz diizeyde illlistrasyonlar
yapmis, illistrasyonlarin yaziyla kullaniminda armoni saglamistir. Hareketli figurler,
raks eden bayanlar, cafcafli renkler bu sanatgilarin afiglerinin ilgi cekmesi igin
yeterlidir. isvicre kdkenli Eugene Grasset illiistratdr/tasarimci olarak Cheret’in
popiilerligine rakip olan ilk sanatgidir®®®. Halkla iletisimin kolay kurulmasi, istenilen
amacin kolay anlatiimasi ve ustin tasarim gucu bu sanatgilari afiglerinde resimleme
kullanmaya itmistir. islevsel olan bu resimlemeler tabi ki giiniimiiz illiistrasyon
sanatina blyuk katkida bulunmusglardir. Yazi ile gértuntunan birlikteligi bu grafik stilin
ayirt edici yonu olmustur. Henri de Toulouse - Lautrec ve daha sonra Alhonse Mucha
da buna 6rnektir. Sleinlen ve Lautrec gibi ressamlar o donemlerde afigin buyuleyici

gliciinden etkilenmisler, gelen teklifler dahilinde de afis yapmislardir®°.

/| INTERNATIONALE

| AUSSIENUNG

GENERAL DIRECTION:
PALACIO vet« INDUSTRIA v
DEw:ARIEES. MADRID

(KiNST w0 InousTse Patasy )

Resim 1.53: Eugene Grasset - 1899 Resim 1.54: Eugene Grasset - 1893
Jeanne Darc Oyununun Afigi Internationale Ausstellung Zu Madrid

Art Nouveau’ nun grafik tasarimcilari ve illustratorleri, 6ncelikle estetik endiseleri
g6z dnune alan sanat bigimleri gelistirmisler, daha sonra ticari baski yontemlerinin
ilerlemesiyle ortaya ¢ikan uygulamali sanat tekniklerini de buyuk bir cogkuyla
benimsemislerdir. Sonug olarak kitlesel iletisiminin gorsel niteligini blyuk oranda

ylkseltmislerdir®®'.

229 BEKTAS, D., Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yapi Kredi Yayinlari,1992 s.20

230 KAPTAN, A.Y., (1996), Afiste Illistrasyonun Yeri Ve Onemi, Yiiksek Lisans Tezi, Ondokuz Mayis
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Samsun, s.63

231 BEKTAS, D., A.g.k., s.15
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illistrasyon tekniginin gelismesinde gok etkili olan akimlardan biri de Siirrealizm
donemidir. Bu donemde iglevsel resimlemelere ver verilmig, gergekustuculugun
materyalleri sikga kullaniimigtir. Ancak illustrasyonda olan bu gelisme o donemlerde
fotografin gikmasi sebebiyle afise yansimamistir. illistratif afislerin yaratti§i heyecan
yavas yavas yok olmaya baslamisti ki tim dunyay! direkt harekete gegirecek olan
savas patlak vermistir. Amerika, Ingiltere, Fransa gibi ilkelerde afig ve illiistrasyon
yeniden hareketlenmistir. Savasin lehinde ve aleyhinde kullanilan birgok afiste,

LE 11

illistrasyonun buydll guclnden faydalaniimistir. “Sam Amca”, “Britons”, “Savas
Istikrarsiz” gibi Ginlii afisler o dénemin illiistratif afigleri arasinda yer aldi. Artik

illistrasyonun kolay anlatim ve ifade 6zgurlugu gibi gugleri grafik sanatgilari i¢in birer

silah haline geldi. Fotografta olan duragan yapi illistrasyonla ¢ok kolay eyleme,
232

harekete donusuyor, insanlarin ilgisi gerektigi kadar ¢ekiliyordu

FOR U S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

i

Resim 1.55: Alfred Leete—Britons -1914 Resim 1.56: J.M. Flagg—Sam Amca-1917

ingiltere Seni istiyor - Orduya Katil Seni Amerikan Ordusu igin istiyorum.

20. yuzyihin erken dénemleri surerken, illistrasyon ve fotografta iginde bulunulan
sartlar, ihtiyaglar ve butgeye gore esit bir denge kuruldu. Fotograf gergeqgi
gostermede iyiyken, illistrasyon hayal urtnu, efsanevi hikayeleri olusturmakta daha

iyiydi. El Lisitzky’nin tasarimini yaptigi Viladamir Vayakov'un siirde devrim agan kitabi

232 A.g.k., s.64.
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“For The Voice”, grafik sembollerin ve sade illistrasyonlarin kullanildigi kusursuz
orneklerdendir. Yillardir kitaplarda, metni agiklama, hayali seyleri anlatma veya soyut
ifadeleri (EI Lissitsky’in The Voice igin yaptigi calisma) agiklamak igin illistrasyonlar
kullaniimistir. Fotografin ekonomik bir duruma gelmesinden dnce gazete ve
magazinlerde illistrasyonlar, olaylara dayanilarak gizildi. Cizerler kabataslak
¢izimden sonra, gizimi bitirip teslim ederlerdi. Kameranin kullanimi sadece, ¢ok kritik
olaylar icin idi. Bu uygulama ancak ¢ok hatif cep kameralarinin gelmesiyle degisti.
Buglin gazete ve magazin illistrasyonlari daha akilci ve kavramsaldir, objektif

aciklamalar sunmaktansa hikayeyi tamamlamaktadir®?

=t

=l

Resim 1.57: El Lisitzky’nin Viladamir Vayakov'un Siir Kitabi Dlia Golosa
(For The Voice) icin Yaptigi Calisma -1923

Savasin sona ermesi ile baglayan sanayilesme ve teknoloji, GUretim-tiketim
iligkisini arttirmis ve bunun dogal sonucu olarak da reklamcilik hareketlenmisgtir.
Boylece afis sadece sergi, tiyatro ve savas afisleri niteliginin diginda farkli bir boyut
kazanmistir. Surekli dizenlenen kampanyalar, Uretimde artan rekabet reklamciligin
en etkin silahlarindan biri olan afise yénelmistir. illiistrasyon da dogal olarak bu
hareketlenmeden etkilenmis ve ticari anlamda, illistrasyonun anlatim zenginligi bir
cok afiste ve kampanyalarda kendini gdstermistir. Sinemanin ilerlemesi, “Hollywood”
gibi bir sanat sehrinin dogmasi insanlarin filmlere duydugu ilgi, kirllan gise rekorlari,

anla film artistlerinin artmasi ister istemez yoénetmen ve yapimcilara bir kez daha

233 SAYGIN (KAYA), B., “Cumhuriyet'ten Gunuimuze Aktuel Dergilerde illistrasyon Sorunlari Ve Bir
Aktuel Dergi Igin Uygulama Calismasl”, Yuksek Lisans Sanat Eseri Raporu, Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi, Ankara. 1996, s.52
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illustratif afigleri adres olarak gostermistir. Bunun sonucu olarak da filmlerin Gnu tim
diinya insanlarina ayni anda ulastirilabilmistir. insanlar belirli yerlere yerlestirilen film

panolari éniinden gecerken, gdzleri hep bu afislerde olmustur®®.

Dort Mac’ler olarak da bilinen Glasgow Okulu sanatgilar afiglerinde kullandiklari
illistrasyonlarda resim-metin iligkisini ¢ok iyi kullanmislardir. Figurleri boyama ve
deformasyonla ilgi cekici hale getirmisler yer yer de simetrik kompozisyonlar
kullanmiglardir. Amerikan ve Viyana stili caligmalarda ise illustrasyonlar gercekten
niteliklidir. Yer yer dokuya yer vermisler, dekoratif figurlerle aktif elemanlar kullanarak
afigslerinde bekledikleri ilgiyi yine resimleme sayesinde gérmuslerdir.(Almanya’da ise
kullanilan illistrasyonlarda cekici figtr ve bigimlerle renkler tlipten ¢iktigi gibi
kullaniimis ve kaba renklerle afigler sislenmistir.) Art Nouveau Almanya’da
“Jugendstil” (genglik stili) adini almigtir. Bu isim 1896’da Munih’te ¢ikmaya baslayan
“Jugend” isimli bir dergiden uyarlanmistir. BuyUk bir okuyucu kitlesinin izledigi Jugend
dergisi, ddnemin yenilikgi sanatcilarinin grafik ve illistratif calismalarina genel bir
bakis getirmistir. Dergide Art Nouveau tird stisleme hemen hemen her sayfada yer
almistir®®>.

Glasgow Okulu Sanatgilarindan Afig Ornekleri.

UNTER: PEM- ALERHS CTEN- PROTECTORATE
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AR S GARTE NBAU SRS KVNSTIER ~ KOIONIE
Resim 1.58: Gustav Klimt Resim 1.59: Joseph Maria Olbrich
1.Kunstavsstellvng-1901 Darmstadt - 1901

234 KAPTAN, A.Y., (1996), Afiste illistrasyonun Yeri Ve Onemi, Yiiksek Lisans Tezi, Ondokuz Mayis
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitist, Samsun, s.64
235 BEKTAS, D., Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yapi Kredi Yayinlari,1992 s.32
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Resim 1.60: Jugend Dergi Kapaklarindan Ornekler

Metinler ve illistrasyonlardan meydana gelen sayfa duzenlemesine, bazen iki
tam sayfa illustrasyon, bazen sayfanin Ust yarisinda yer alan yatay illistrasyonlar
zengin bir gesitlilik getirmistir. Baska bir ornegi olmayan bu uygulama, kapag
tasarlayan sanatginin, her sayida, derginin logosunu da kapak tasarimina uygun
olarak yeniden tasarlamasidir. 1870’lerden 1950’lerin erken donemlerine kadar
Amerikan illustrasyonunda baskin olan hikayeciliktir. Realizm, kitlelerin kabult
amaciyla magazinlerde populerdir. Fotografin mikemmel hale gelmesine ragmen,
aralarinda “The Saturday Evening Post”, “Look”, “Clliers”in de bulundugu
magazinlerde, hayali seyler igin illistrasyon, zor anlar ve inandiricilik gereken

yerlerde fotograf kullanilmistir®®.

1930’larin ge¢ donemi surerken ve 1940’larin erken donemlerinde Nazilerden
kagan Avrupali modernistler ABD'ye yerlesip illistrasyonlu tasarimlara bir yon
verdiler. Eski Bauhaus ustasi Herbert Bayer, Avrupa objektifligini, Amerikan
hikayeciligi ile fotomontajlarinda birlikte kullandi. Obdir lider tasarimcilar Ladislav

Sutnar ve Gyorgy Kepes gibi tasarimcilar tasarimlarini soyut formlarla donattilar.

236 BEKTAS, D., A.g.k., s. 40
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Bundan 6nce Paul Rand ve Lester Beall'in da aralarinda bulundugu Amerikahlar
soyut yaklasimlari denediler. Rand’in dogrultusundaki birgok magazin kapag!
1938’den 1942’ ye dek benzersiz kullanimlara taniklik etti. Yazilar ve gizimler

cogunlukla kolajla ve yari tonlu goriintiilere bezendi®®’.

Resim 1.61: Milton-Glaser Dylan Kaleidoscope Hair 1967

1950’lerde ise Glaser, dogunun kaligrafik firga ¢alismalari ve Picasso’nun
Aquatint'lerinden esinlenerek, suluboyayla, hareket eden siluetlerinden olusan
illistrasyonlar yapmaya basglamistir. illiistrasyonlardaki siluetler, biraz da izleyicinin
hayal gucunu zorlamak igin belirsiz birakilmiglardir. Konser afigleri ve plak albumlerini
iceren, muzik konusundaki grafik tasarimlarinda ise Glaser, konunun 6zUnu kisisel
gorusleriyle bagdastirma konusunda blyuk basari gostermistir. Glaser’in mizik
konusunda “folk-rock” sarkici Bob Dylan i¢in hazirladigi afigs Amerika’da Flagg'in

“Sam Amca” afisinden sonra en ¢ok basilan afis olmustur®.

Magara devrinden gunumuze birgok islev igin kullanilan illustrasyon, 20. yy’da

237 SAYGIN (KAYA), B., Cumhuriyet'ten Glinimiize Aktiiel Dergilerde illistrasyon Sorunlari Ve Bir
Aktiiel Dergi igin Uygulama Calismasi, Yiiksek Lisans Sanat Eseri Raporu, Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara., 1996, s.52-53

238 BEKTAS, D., Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yapi Kredi Yayinlari,1992 s.189
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fotografin etkisine ragmen yeni bir gcok alanda da kullaniimaya baslamis, buttun teknik
ve sanatin anlatim dilini kullanarak, yasantimiza etki eden, gorsel bir dil olarak
gecerliligini korumaktadir. Bugun, fotograftaki yaygin kullanima ragmen illistrasyonun

eskimis formlari ilgi cekmektedir®.

Cagdas grafik tasarimcilar, yuzyilin ortasindaki modernistlerin neslidir. Onlar
iginde yaratilan goruntude, akici bir anlatimin nasil yapilacagini bilmek onemlidir.
iletisim, hep stirecektir. illiistrasyon uzun bir yoldan gelmistir ve simdi de
bilgisayardan yardim gérmektedir. Bilgisayar grafigi, illistrasyon sanatgilarinin

sinirsiz tasarim giiciine bir yenisini eklemistir®*°.

239 KES, Y., Gérsel iletisimde iIIUstras_yonun Kullanim Alanlarina Kuramsal Bir Yaklasim, Yiksek
Lisans Tezi, Suleyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitusu, Isparta, 2001, s.41.
240 SAYGIN (KAYA), 1996, A.g.k., s.53
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1.4.2.2.2 Tiirkiye’de illiistrasyonun Tarihgesi

Tarklerde kitap resmi, yani illistrasyon sanatinin tarihi, 8. ve 9. yuzyillarda
yapilan Uygur Minyaturleri’ne kadar gitmektedir. Daha sonralari Osmanli déneminde
yapilan minyatir galismalari dnemli bir seviyeye ulagsmistir. Hatta Osmanli sarayinda
bu konu ile ilgili bir okul bile kurulmustur. Osmanli minyaturleri genellikle padisahin
gunlik yasantisiyla ilgili konulari ele alirken, ayni zamanda savas sahneleri, dinsel

konular ve cesitli mitolojik olaylar da illiistre edilmistir®**.
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Resim 1.62: Matrakgl Nasuh Resim 1.63: Matrak¢i Nasuh
Sluleymanname — 1540 Suleymanname - 1537
Kanuni Sultan Suleyman'in Culus Toreni Kanuni'nin iran Elgisini kabuli

Turk illistrasyon Sanati, Selguklular‘dan Fatih Sultan Mehmet dénemine kadar
bir belirsizlik icindeydi. insanlarin giinliik yasantilari, is hayatlari ve eglenceleri,
Osmanli minyaturlerinde en sik gorilen konulardir. Tark Minyatlr Sanati iginde portre
geleneginin, Fatih“in Gentile Bellini“ye kendi portresini yaptirmasiyla birlikte basladigi
gorulmektedir. Nigari de portre ¢alismalariyla bilinen dnemli minyattr sanatg¢ilarindan
biridir**.

241 TEPECIK, A., (2002), Grafik Sanatlar, Tarih-Tasarim-Teknoloji, 1.baski, Ekim. s.79
242 EVRAN, U. “Fotograf ve iIIUstrasyqnun Gorsel Medyadaki Etkilesimli Fonksiyonlar”, Yiuksek
lisans tezi, Marmara Universitesi., istanbul, 2000, s.34
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Resim 1.64: 1480 - Gentile Bellini'nin 'Sultan Fatih' portresi

Bagska Ulkelerde oldugu gibi Turkiye’de uzun middet ¢cocuklar, s6zde edebiyatin
ornekleri olan tekerlemeler, bilmeceler, masallar, efsaneler ile beslenmislerdir. Kis
geceleri ocak baglarinda anlatilan masallar 14. ylzyildan sonra baglayan karag6z
oyunlari, cocuklarin zihinlerini eglendirerek gelistiren baslica kaynak olmustur. Aydin
cevrelerde okuma firsati bulan ¢ocuklar, el yazmasi kitaplardan faydalanma imkani
bulmuslardir. Fakat bu el yazmasi kitaplar ¢ocuklar i¢in yazilmamistir. Resimli
anlatimi igine alan bu kitaplara ilk 6rnek olarak Beybaba“nin Kelile ve Dimne“si
gosterilebilir. Eserin 14. ve 15. yuzyil nuashalarinda minyaturleri dikkat ceker. Bu

minyatiirler bugiin Topkapi Miizesindedir®*3.
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Resim 1.65: Beybaba’'nin Kelile ve Dimne’sinden Sayfalar

243 CAKIR, K., “6-12 Yas Cocuklari icin Yapilmis illiistrasyonlarin Degerlendirilmesi ve Yeni
lllistrasyon Onerileri”, Yuksek lisans (MS) tezi, 2001, Ondokuz Mayis Universitesi, s.41
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Tarkiye'de illustrasyonun modern anlamda basilarak ¢ogaltiimasi, matbaanin
Tarkiye’ye gelmesiyle baslar. Fakat matbaacilik, Turkiye'de geg gelismeye baslamig
bir alandir. Matbaanin Turkiye’ye ge¢ gelmesinin sebeplerinden biri ekonominin guglu
olmamasidir. Ayrica matbaanin gelmesine Osmanli’da hizmet eden binlerce

nakkasin isinden olacagi kaygisi bir bagka sebep olarak gosterilebilir.

Osmanli imparatorlugu zamaninda elle kitap yazarak gecimini saglayan binlerce
insanin, matbaanin Turkiye'ye gelmesiyle birlikte ekonomik bakimdan zor durumda
kalacagi bilinmekteydi. Bu sebepten dolayr zamanin aydin kesimi olarak bilinen bu
kisiler, dini inanclari bahane ederek matbaaya kargi bir karalama kampanyasi
baslatmiglardir. Bununla beraber 1490'li yillarda Bati Avrupa’dan Osmanli
imparatorlugu’na gé¢ eden Yahudiler, beraberlerinde dini kitaplar basabilmek icin
baski makinesi getirmislerdir. Daha sonra 1567 yilinda ilk Ermenice kitaplari basan
matbaa Kumkapi'da, Rumca yayinlar basan matbaa da 1627 yilinda ingiliz Elgiliginde

kurulmustur®**,

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Turk Hava Kurumu, Devlet Demir Yollari, Deniz
Yollari, Siimerbank, inhisarlar idaresi, yani simdiki adiyla Tekel, Kizilay ve Cocuk
Esirgeme Kurumu gibi blayuk devlet kuruluslari, calismalarini genis topluluklara
duyurabilmek amaciyla, ¢ok yonla bir Sekilde grafik trtnlerine ihtiyag duymuslardir.
Bilingsiz yoneticiler ve niteliksiz sanatgilarin elinde tikenen ve kisitli olanaklara sahip
olan bu donem, 2. Dinya Savasinin baglamasiyla birlikte kapanmigtir. Bu doneme
damgasini vuran sanatcilardan biri de Manif Fehim’dir. Cumhuriyet dncesi yaptigi
kaliteli islerle taninan Minih Fehim, 6zellikle Cumhuriyet sonrasinda dergi ve kitap
kapaklari icin yaptigi illistrasyonlar ile dikkat gekmistir. Sanatci, reklam

illistrasyonlarindan cocuk kitaplarina kadar cesitli iiriin yelpazesine sahiptir®*® .

ihap Hulusi sanayi tretiminde kalitenin heniiz bilinmedigi ve talep ediimedigi bir
ulkede, zamaninin ¢ok étesinde tasarimlar yapti. Onu zorlayan rakipleri yoktu. Yillar
boyunca kendisiyle yaristi. Ama bu onun kolaycilia kagmasina yol agmadi. Son esi
Naside Gorey’in dedigi gibi; “Aldig1 sipariglerin buyugu kiigigu yoktu. Hepsinde bir

amag vardi; o da mukemmelligin zirvesine erismesi”.

244 TUNA, S., “ilkokuma ve Yazma Ogretiminde illiistrasyon’dan Faydalanma”, Yiiksek Lisans (MFA)
Tezi, Gazi Universitesi. Ankara, 1997, s.8-9

245 SACAN, A. K., “Baslangicindan Giiniimiize Tiirk illiistrasyon Sanati”, YiiksekLisans (MFA) Tezi,
Marmara Universitesi, 1998, s.40
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Resim 1.66: Minih Fehim, Calismalarindan Ornekler.

Ulusal Uretim kalitesinin ve miktarinin arttirlmasinin temel hedef kabul edildigi bir
dénmede ihap Hulusi, her biri diinya standartlarinin tizerinde binlerce calisma
yaparak, hem bu programin bir parcasi oldu, hem de programin basariya ulagsmasina
hizmet etti. Kaltar tarihimizde Nedim ne kadar ,Lale Devri“ Namik Kemal ne kadar
“Tanzimat" ise, ihap Hulusi“de , Cumhuriyettir. Cumhuriyetin ilk nesillere onu; yerli

(iretimi, tasarrufu, cagdashgi savunan afisleri ile ve elbette “Alfabesi” ile hatirlar®*®.

1y,
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Resim 1.67: ihap Hulusi Gérey'in Calismalarindan Ornekler

246 BILGE, I., “Grafik Tasarim Dergisi”, Istanbul, 2007, Sayi:6. S.30
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1.4.2.3 illiistrasyon Gesitleri

illistrasyon cesitleri; Doga Tarihi illiistrasyonlari (bitkiler, hayvanlar, yery(zii
sekilleri ve tarih dncesi yagsam), Tibbi illiistrasyon, Adli illiistrasyon, Teknik
illistrasyonlar (film sektor, bilgisayar oyunlari, endiistri calismalari, tanitim ve
tamirat), Bilgi ve istatistik illiistrasyonlari (cizgi ve bar grafik, akan diyagram,
kronolojik grafik, iliskiler grafigi, haritalar), Moda llliistrasyonlari, Reklam
illistrasyonlari (gida sektdrii, giyim, ulasim, sanayi, turizm ve ticaret), Yayin
illistrasyonlari (gazete, dergi, gocuk kitaplari) olarak belirlenebilir. Ayrica glinimiizde
kullanimi hizla artan Matte Paint ve ¢izgi film backgroundlarinda yeni bir illlistrasyon

tirl olarak karsimiza gikmistir®*’.

1.4.2.3.1. Basin Yayin llliistrasyonlari

Basin-Yayin illustrasyonlari; gazete, dergi, kitap ve ansiklopedilerdeki makale,
haber, 6ykl, roman, giir ve agiklamalara eslik eder. Yayin sektorunde ¢aligan bir
illustrator, Uzerinde galisacagl metnin igerigi hakkinda bilgi ve gorus sahibi olmali,
metindeki ileti ve duyguyu resim diline aktarabilmelidir. Gazete illustrasyonlarinda
genellikle siyah-beyaz resimleme tekniklerinden yararlanilir. illiistrasyonun bir sanat

bicimi olarak en 6zgur uygulama alani; kugkusuz, cocuk kitaplar|d|r248.

elen ile 'eben (7]

247 JENNINGS, S., Advanced lllustration and Design: Chartwell Books Inc., New Jersey, 1987, s. 12-
61

248 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.209
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Gazete, ansiklopedi, dergi ve buna benzer kitaplarda bulunan roman, siir,
makale, haber, 6yku ve yazili agiklamalari anlatan ¢izim ve goruntulere yayin
illustrasyonlari denir. Bu sektorde bulunan bir illustrator, Uzerinde ¢aligacagi
metindeki duygu ve iletiyi resim diline dogru bir sekilde aktarabilmelidir. Bunu
yapabilmek icin oncelikle metnin igerigi hakkinda gercek bilgi ve dogru digtnceye
sahip olmalidir. Yayin illistrasyonlarindan biri olan gazete illistrasyonlarinda
genellikle siyah-beyaz ¢izim teknigi kullanilir. SUphesiz ¢ocuk kitaplari, illistrasyonun

bir sanat olarak en dzgir uygulama alanidir®*°.
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Resim 1.69: Basin Yayin llliistrasyonu Ornekleri

Basin yayin illistrasyonlari deyince akla gelen ilk sey, genellikle dergi ve
gazetelerde yazinin anlatim gucuna arttirmak amaci ile yapilmisg illistrasyonlardir.
Burada kullanilan resimler metinle iligkili, susleyici ve metni agiklayici 6zelliktedir.
Bazen de hepsi beraber kullanilir.19. yuzyilda illistrasyonlar, dergi ile gazeteler
acisindan verimli ve yararli oldugundan basin yayin illistrasyonu igerisinde bagimsiz
bir market olmustur. illistrasyon 20. yiizyilda codu kez fotograf tarafindan gélgede

birakilmigtir®.

Fakat yine de vazgecilemeyecek bir sanat Grtnuddr. Fotografin kullaniimasi
gerektigi yer ve zaman olabilir fakat her zaman fotograf kullaniimasi da mimkin
degildir. siphesiz illistrasyon, reklamin ve makalenin yaninda fotografa gore daha
etkili duracaktir. Bununla beraber illistrasyonun sanatsal yonuyle de fotografa gore

249 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.210-211
250 TEPECIK, A., (2002), Grafik Sanatlar, Tarih-Tasarim-Teknoloji, 1.baski, Ekim. s.79
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daha agir bastigini sdyleyebiliriz. Bazen de metinlerde fotograflanamayacak hayali

konularin illiistre edilmesi gerekebilir®™®.

Basin yayin illustrasyonlari, 6zellikle ise yeni baslayanlar icin kendilerini
gostermelerine firsat sunan bir vitrin, deneyim kazanmalari ve ayni zamanda ig
kaynaklari yéniinden de giizel bir alandir. isinde uzman olanlar igin ise degisik tarz
ve tekniklerini gosterebilecekleri bir alandir. Basin yayin illistrasyonlarinin reklam
illistrasyonlarina goére daha az maliyete sahip oldugu da unutulmamalidir. Basin
yayin illistrasyonlarinin icerdigi konulara bakilacak olursa, dergi kapaginda kullanilan
illistrasyonlarin, genellikle gindemdeki bir konuyu veya derginin o sayisinda gegen
onemli bir olayi, okuyucusuna etkileyici bir bicimde anlatmak amaci ile yapildigi
gorulur. Gazete ve dergi makaleleri igin yapilan basin yayin illistrasyonlarinin diger
konulari ise daha ¢ok, ailelerin beslenme, saglik, ev gereclerinin tanitimi ve
insanlarin sosyal degisimlerinin anlatiimasidir. Basin yayin illistrasyonlarini daha gok
Time Dergisi gibi diinyaca tnli dergilerde gérmekteyiz. Ulkemizde yayinlanan

dergilerde ise illiistrasyon yerine genellikle fotograf kullanildigi goriilmektedir®2.
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Resim 1.70: Basin Yayin lllistrasyonu Ornekleri- Time Dergisi

251 DONMEZ, A., “ Tirkiye'deki illiistrasyon Sanatinin Gelisimi Ve Onemli Temsilcilerinin Bu Alana
Katkilarinin Degerlendiriimesi” , Yiksek Lisans Tezi, DUMLUPINAR UNIVERSITESI, Kiitahya,
2010, s.24

252 KES, Y., “Gérsel iletisimde iIIU§trasyonun Kullanim Alanlarina Kuramsal Bir Yaklasim”, Yiksek
lisans tezi, Stuleyman Demirel Universitesi. Isparta, 2001, S:78-79.
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1.4.2.3.2. Reklam illiistrasyonlari

Bir Grun ya da hizmeti tanitma amaciyla yapilan bu tir caligmalarda ayrinti 6n
plandadir. Sinema, tiyatro ve konser afigleri, kaset ve cd kapaklari, turistik ilanlar,
besin ambalajlari, basin ilanlari, takvimler, tebrik kartlari, gikartma ve etiketler; reklam
illistrasyonlarinin uygulama alanlari arasindadir. Moda illistrasyonlari da reklam
illistrasyonu icinde ele alinmaktadir. Reklam illistrasyonu igin, bir hizmet veya Urinu
tanitma maksadi ile yapilan ¢aligmalarin detayl on plani da diyebiliriz. Tebrik kartlari,
etiketler, kaset kapaklari, tiyatro, sinema ve konser afisleri, turistik ilanlar, yiyecek ve
icecek ambalajlari, basin yayin ilanlari ve takvimler, reklam illistrasyonunun
uygulama alanlarina drnek olarak verilebilir. Bazi kaynaklara bakildiginda,
illistrasyon gesitlerinden biri olan moda illistrasyonlarinin da reklam illistrasyonlari

icerisinde degerlendirildigi goriilmektedir®>.

REKLAMCILIK : 1064 - 437

Resim 1.70: Reklam lllistrasyonu Ornegi- ihap Hulusi-1944

253 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.210
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Fotograflama ya da bilgisayar uretimi ile elde edilen betimlemelerle

karsilastirildiginda daha ucuz ve daha az karmasik olan illistrasyon sureci,

illistrasyonu reklam icin daha ideal bir arac haline getirmektedir®*.

Come inside for

Resim 1.72: Reklam illiistrasyonu Ornekleri

Sanatin amaci sasirtmak ve kafa karistirmak degil, daha ¢ok aydinlatmak ya da
ilham vermektir. Bir resim igerisindeki iletiyi olabildigince acgiklikla ifade etmelidir. Bu
konuda ticari sanatin glzel sanatlara 6gretecegi ¢ok sey vardir. Glzel sanatlar sanati

satmakta, ticari sanat ise “baska bir seyi” satmaktadir®®-

Yukaridaki yorum reklam baglaminda kullanilan illistrasyonun ozelliklerini
Ozetlemekte ve guzel sanatlar ile ticari sanat arasinda gergek anlamda var olan

baglantiy1 gostermektedir.

1.4.2.3.3. Moda illiistrasyonlari

Moda illistrasyonu genelde “modanin ¢izgi ve renklerle anlatimi” olarak

tanimlanabilir. Bir bagka tanimsa “bir giysi modelinin, tamamlayici 6geleriyle

254 OZDEMIR, M.T., ve Erler, K., Hidayetoglu, T.F., Béliikoglu, H. (), Ortopedide Tibbi illiistrasyon,
Artroplasti Artroskopik Cerrahi Dergisi, (Vol.14 No.4). Ankara: TEVAK., 2003, s.39

255 JENNINGS, S., Advanced lllustration and Design: Chartwell Books Inc., New Jersey, 1987, s. 24-
29
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(aksesuar) birlikte cagdas moda anlayigina uygun olarak gizgi ve renklerle

anlatimidir” 2%,

Resim 1.73: Moda llliistrasyonu Ornekleri -1

Moda illustratord, diger illustrasyon cgesitlerinde oldugu gibi bu alana ait 6zellikler
hakkinda tecriibe ve bilgi sahibi olmalidir. Ornegin, atlanacak veya abartilacak stil
detaylarini, uygun vicut dlgulerini ve uygun kumasin vicuda gore ne sekilde
oturacagini bilmek zorundadir. Basarili bir moda illustratoru, giyilecek elbise
hakkinda tuketiciye bilgi vererek zihninde canlandirmasina yardimci olur ve tuketiciyi
cesaretlendirir. Moda, duslenen seylerin illistrasyonu yapilarak gergeklestirilir ve ayni
zamanda bir imaj yaratma sorunudur. Moda illustratord, tlketici igin estetik kaygilarla

yarattigi giysiyi, kadin veya erkek figiirQi lizerinde canlandirarak izleyiciye sunar®’.

Bir moda illustratord, elbise pargalarini sade bir bigcimde illustre ettikten sonra, o
dénemki modaya uygun bir imaj olusturmalidir. Bir tasarimi gergeklestirebilmek igin

canl bir figirden ¢alisan moda illistratérinin, ayni zamanda musteri tarafindan

256 KOMSUOGLU, S., IMER, A., SECKINOZ, M., ALPASLAN, S., KOSE, S., (ty.), Orta Dereceli Kiz
Teknik Ogretim Okullari-Resim |- Moda Resmi Ve Giyim Tarihi, Devlet Yayinlari. 1986, s.41

257 KES, Y., “Gorsel iletisimde llliistrasyonun Kullanim Alanlarina Kuramsal Bir Yaklagim”, Yiiksek
lisans tezi, Stleyman Demirel Universitesi. Isparta, 2001, S:201
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temin edilen bir fotografi da referans olarak kullanarak ¢izim yapabilir. lyi bir moda
illistratord, yalnizca kumasin yapisini veya dokusunu bilmekle yetinmemeli, bunun

yaninda model igin yapilacak olan elbiseyi, ol¢liyd, uygun vicudu ve anatomiyi de

258
Qb b NUOVA EDIZIONE
CHIOMLOES ANNUALE
- PRIMAVERA-ESTATE
\! " AUTUNNOINVERNO

bilmelidir=>°.
2009

CARTAMODELL
D’ALTA MODA

E CARTAMOOEW STUDIATI
DA ESPERT! STIUSTI

Resim 1.74: Moda llliistrasyonu Ornekleri -2

Moda illustrasyonuna uygun sag stilini, dokuyu, vucut sekillerini, model
durusunun omuz genigligini, agirlikla ilgili karakteristik 6zellikleri ve abarti gizgilerini,
illistratorin kendisi se¢melidir. Ayrica modelin bulundugu mekani, sokagdi, hareketin
seklini, modelin gittigi yeri, uygun ruh halini ve susleme amagli objelerin segimini de
moda illustratoru yapar. Kisaca moda illustrasyonu yapabilmek igin iyi bir ¢izim

gliciine ve bu alana ait 6zel bilgilere sahip olmak gerekmektedir®>®.

Batida ise surekli degisen kadin ve erkek giysilerinin malzeme, bigim,

dekorasyon ydntem ve teknikleri moda tarihinin konulari olmuslardir .

258 BAS, N., Moda illiistrasyonu-Stilistlik, Ya-Pa Yayin Pazarlama San. Ve Tic.A.S., istanbul. 2004,
s.43

259 KES, Y., “Gérsel iletisimde iIIU§trasyonun Kullanim Alanlarina Kuramsal Bir Yaklasim”, Yiksek
lisans tezi, Stleyman Demirel Universitesi. Isparta, 2001, s.97.

260 SAHIN, Y., “Topkap! Sarayl Miizesinde Bulunan Bir Grup Kaftanin Dikis Kaliplari ve Anadolu
Giysileriyle Benzerlikleri’, Folklor/ Edebiyat Dergisi, Bagkent Matbaasi, Ankara, 2004, s. 197.
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TEKSTH
FOTOGRAFLAR: GENG TASARIMCILAR 2006/12 - GIZEN SARNIS // MODATURKIYE.COM FOTOGRAFLAR: GENG TASARIMCILAR 2006/12 - GIZEM SARMIS // MODATURKIYE.COM FOTOGRAFLAR: GENG TASARIMCILAR 2006/12 - GIZEM SARMIS // MODATURKIYE.COM

Resim 1.75: Moda illiistrasyon Ornekleri-3

19. Yuzyildan itibaren Osmanli toplumunun hem yasam bi¢iminde hem de giyim
aliskanliklarinda Bati etkisinin giderek arttigi bilinmektedir. Ancak bu yuzyil
sonlarinda Turkiye’de yasanan moda olgusunun Batidakinin aksine bir Gretim
surecinden ¢ok, merak ve taklit duygusuyla gelistigini soylemek yanls olmaz.
Basinda Moda ve Moda illistrasyonu ise, Tanzimat®la birlikte yayinlanmaya baglayan
ve kuskusuz kadinlarin moda meraklarini karsilamak isteyen dergiler ve gazeteler ile
modanin yani sira bagka konulara da yer vermigler ve toplumdaki degisimde bir

gorev Ustlenmislerdir®®.

1.4.2.3.4. Doga Tarihi illiistrasyonlari

Doga tarihi illustrasyonlarini daha ¢ok ansiklopedi ve arkeoloji kitaplarinda
gormek mumkundur. Arkeologlar, kazilarda bulduklari tarih 6ncesi canlilara ait
kemikleri resmetmek igin her zaman illustratorlere ihtiya¢c duymustur. Bir illustrator,
hayal gucu ve gizim yetenegini kullanarak bulunan kemiklere uygun canli resimleri
Uretebilir. ilk doga illiistrasyonlarina bakildiginda, Albrech Diirer vahsi hayvan ve
doga resimleriyle kargimiza cikar. Ote yandan Beatrix Potter, “Audubon"s Birds of
America” galismasiyla bizlere onemli bir eser birakmistir. Yine dnemli illistrasyon
sanatgilarindan biri olan John G. Wood, ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri gibi

lilkelerde doga tarihi illiistrasyonlarinin popiiler olmasina katki saglamistir?®.

261 CAPORAL, B., Kemalizm ve Kemalizm Sonrasinda Tirk Kadini (1919- 1970), is Bankasi Yay.,
istanbul, 1982, s. 62
262 JENNINGS, S., Advanced lllustration and Design: Chartwell Books Inc., New Jersey, 1987, s. 32
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Resim 1.76: Albrech Durer Resim 1.77: Beatrix Potter
Crustacean Crab (Kabuklu Yengecg) Squirrel Nutkin(Sincap Nutkin)

Doga tarihi illistrasyonlari igerisinde yer alan botanik illistrasyonu da, bu sanat
ve bilim adamlari sayesinde ilgi gorerek, ¢ocuk kitaplari, botanik dersleri ve o6zellikle
botanik kitaplarinda kullaniimaya baglanmistir. Doga tarihi illistrasyonlarini sadece
botanik ile sinirlandirmak dogru dedgildir. Bununla birlikte zooloji illistrasyonlari da
doga tarihi illistrasyonlari igerisinde yer almaktadir. Bu ¢esit illistrasyonlar,
c¢ogunlukla animatérler, veterinerler, zoologlar ve biyologlarin igine yararken, fen

bilgisi derslerinde de égrencilerin egitimine katki saglamaktadir?®?,

A Al arsenam =7 Slcen fans,
Lo Altliwn soprann . Btwarier oudy.

20 Hpws v S

Resim 1.78: Botanik illiistrasyonlari

263 KES, Y., “Gérsel iletisimde iIIU§trasyonun Kullanim Alanlarina Kuramsal Bir Yaklasim”, Yiksek
lisans tezi, Stuleyman Demirel Universitesi. Isparta, 2001, s.92.
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Bu tip illistrasyonlarin uygulama alani zooloji, botanik ve animasyon ile sinirli
kalmaz. Bunlarla birlikte bilimsel yayinlar, muze ¢alismalari, populer arkeoloji
kitaplari, dergileri, posterleri, bilgilendirici grafikler, ansiklopediler ve televizyon igin
yapilan bazi grafik illistrasyonlari da doga tarihi illistrasyonunun uygulama alanina
girmektedir. Simdiki doga tarihi illistrasyonlari ile daha eski sanatgilarin yaptigi dikkat
cekici illustrasyonlar arasinda belli bagh farkliliklar bulunmaktadir. Bu fakliliklarda,
gunumuzde kullanilan gelistiriimis ¢ogaltma tekniklerinin 6nemli bir rol oldugu

unutulmamalhidir?®,

Resim 1.79: Doga Tarihi illistrasyon Ornekleri

1.4.2.3.5. Tibbi illistrasyon

Saglik ve tip ile ilgili konularda, canhlarin dis gérunumlerini ve organlarini
detaylandirmak amaci ile yapilan ¢izimlere tibbi illistrasyon denir. Tip illistrasyonu iyi
bir tasarim ve sanat bilgisi ister. Ayrica illustrasyonu, tipla ilgili bir uzmanin
denetiminde yapmak gerekmektedir?®®. Tibbi illiistrasyon gizebilmek icin sanat bilgisi

ve yetenegin yaninda canli anatomisi ve biyoloji bilgisine de sahip olmak gerekir?®.

illistrasyon, tip bilimi icinde baslangicindan bugiine degin etkin olarak yer
almakta olan bir sanat dalidir. Basta egitim ve bilimsel amaclar olmak Uzere birgok
alanda illistrasyonu etkin olarak kullanmak, giinumaz tip biliminde artik bir zorunluluk
haline gelmigtir. Tip egitiminin gérsel materyallerden faydalanmadigi hi¢bir safhasinin
olmadigi goz dnune alinirsa, kaliteli bir egitimin bir par¢asi da yeterli bilimsel dizeye
sahip tibbi illustrasyondur.

264 JENNINGS, S., Advanced lllustration and Design: Chartwell Books Inc., New Jersey, 1987, s. 36-
39

265 TEPECIK, A._, Grafik Sanatlar, Ankara: Detay Yayincilik ve Sistem Ofset., 2002, s. 80

266 BECER E., “lletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.211
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Resim 1.80: Eski Misir Tibbi Mudahale Resim 1.81: Eski Misir Tibbi Mudahale
illistrasyonu — Dogum illistrasyonu - Siinnet

Tarih boyunca tip bilimine ait yazili kaynaklar resimlenerek agiklanmistir.
Gunumuzde de tip, gorselligin vazgecilmez oldugu bir alan durumuna gelmistir. ilk
tibbi resim érneklerinin, Eski Misir‘da papirus kagitlari Gzerine ¢izilmis olan tibbi
miidahale illistrasyonlari oldugu kabul edilmektedir %’ llliistrasyon, bilgiyi heyecan

verici, kolay anlasilir ve zevkli bir bicimde sunarak, iletisimi kolaylastirmalidir®®®.

Sekil1.82: Tibbi illiistrasyon Ornekleri

Tibbi illistrasyonlarin, fotograflama yolu ile elde edilen bilimsel kayitlara gore
daha cok tercih edilmesinin iki sebebi vardir. Birincisi, insan organlari i¢erisinde
bulunan kan ve sivilarin fotograflama sirasinda parlayarak net ve anlasilir olmayan
cekimlere neden olmasi, ikinci sebep ise gekilen fotograflarin gereksiz ve kafa
karigtiran detaylarla dolu olmasidir. Tibbi illistrator, insan ve hayvanlarin kas yapilari

ile ilgili caligmalarinda kendi metot ve tarzini kullanarak abartili gizimler yapabilir.

267 SINAV, A, Tibbi Resimin Tip Egitimine Katkilari, Cerrahpasa Tibbi Resim Gunleri: Ginimizde
Tibbi Resim, Yildirim, M. (Ed.), istanbul: Nobel Matbaacilik, 2008, s.53
268 JENNINGS (1987), A.g.e. 40-42
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Ayrica illustrator, gereksiz goruntu ve detaylari ¢cizmeden, yalnizca anlatilacak olan
kismi On plana gikarabilir. Tibbi kitap ve dergilerde genellikle illistrasyonlarin

kullaniimasinin sebebi de budur®®.

1.4.2.3.6. Teknik illistrasyonlar

Muhendislik, biyoloji, zooloji, botanik, endustriyel malzemeler gibi, maddelerin ve
organizmalarin ayrintili géruntulerini, agiklayici ve bilgi iletme amacgli resimlemelerdir.
Yine bu tur illistrasyonlari yapacak tasarimcinin, mesleginde deneyimli olmasi,
resimlenecek objenin hakkinda teknik bilgilere sahip bir uzmanla galismasi

gerekmektedir?’°.

Teknik illustrasyon grubuna giren ayrintili gizimler, jeoloji ve mekanik gibi
uzmanlik gerektiren alanlar i¢in tanimlayici ve ogretici amaclarla Uretilir. Bu alanda
calisan bir illistrator, fotograf makinesinden daha fazlasini elde etmeyi amaclar.
Ayrica illistrator, ¢alistigi konu Gzerinde daha 6nemli olani vurgulamak amaci ile
gerektigi zaman sadelestirme, ayiklama veya gerceklik duygusunu yok etmeyecek

bicimde abartma ydntemlerinden de yararlanabilir?™.

Basarili bir teknik illistrator, planlari anlama (ortografik cizimler), projeksiyon ve

perspektif sistemlerini uygulama yetenegine sahip olan kisidir.

Resim 1.83: Teknik illiistrasyon Ornekleri 1

269 KES, Y., “Gorsel Iletisimde illiistrasyonun Kullanim Alanlarina Kuramsal Bir Yaklasim”, Yiiksek
lisans tezi, Stileyman Demirel Universitesi. Isparta, 2001, s.96.

270 TEPECIK, A., Grafik Sanatlar, Ankara: Detay Yayincilik ve Sistem Ofset., 2002, s. 80

271 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.211
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Resim 1.84: Teknik illistrasyon Ornekleri 2

Belli bir Grinun tum unsurlarini sunmak i¢in kullanilan teknik illistrasyonlarda
belli basli gelenekler vardir. Bir mekanizma illistrasyonunda dis goruntu her seyi ile
resmedilirken, i¢ kisimlarda birbirleri ile iligkili parcalar resmedilir. Kesitler ve golge
illustrasyonlar, bir nesnenin dig yapisi altinda gizlenen i¢ aksam ve ¢aligma bigiminin

ayrintilarini gérmemizi saglar®’2.

1.4.2.3.7. Bilgi ve istatistik illiistrasyonlari

Bilgi ve istatistik illistrasyonlari birgok konu hakkinda insanlari aydinlatmak igin
yapilan tasarimlardir. Ornegin kigik el kitapgiklari igerisinde gérdiigiimiz Saglk
Bakanhdi tarafindan yurutilen gesitli agi kampanyalari veya hastalik gesitleri
hakkinda halki bilinglendirmek maksadiyla yapilmig resimler, bilgi ve istatistik

illistrasyonlari igerisinde yer alir?”>.

Resim 1.85: istatistik illistrasyonlari Ornekleri

272 JENNINGS, S., Advanced lllustration and Design: Chartwell Books Inc., New Jersey, 1987, s. 44-
45
273 TEPECIK, A., Grafik Sanatlar, Ankara: Detay Yayincilik ve Sistem Ofset., 2002, s. 81
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Bilgi illistrasyonu yapabilmek iyi bir ¢cizim yeteneginden fazlasini gerektirir. Bu
alanda galigan bir kisi; bir tasarimci, bir illustrator, bir tipograf, bir matematikgi ve ayni
zamanda yaratici digtinceye sahip bir sanatcidir. Ancak bu 6zelliklere sahip bir kigi
bilgi illiistrasyonunu olusturabilir. insanlar nesnelerin nasil calistigini dgrenmek ister.
illistrasyonlar sayesinde sistemlerin calisma prensipleri anlasilabilir bicimlerde

resimlenmis olur®’*,
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Resim 1.86: Bilgi illistrasyonlari Ornekleri

Matematikte ve 6zellikle geometrideki buluslar, bazi bilgilerin resmedilmesi igin
bir temel olusturmaya basladi. 1637“de René Descartes, “Discourse on the Method
of Rightly Conducting the Reason and Seeking Truth in Sciences” (Mantigi Dogru
Olarak iletme ve Bilim Alanlarinda Gergegi Arama Yontemi) adli kitabinin dipnotunda
grafigin seklini ana hatlariyla gizdi. Uzerine bilginin resmedildigi, birbirini kesen

cizgilerin olusturdugu 1zgara seklindeki grafikler giinimuzde ¢ok iyi bilinmektedir®™ .

274 DONMEZ, A., “Tiirkiye’'deki illistrasyon Sanatinin Gelisimi Ve Onemli Temsilcilerinin Bu Alana
Katkilarinin Degerlendirilmesi”, Dumlupinar Univ. Sos. Bil. Enst. Grafik Anasanat Dall,
Yukseklisans Tezi, Kitahya, 2010, s.28

275 JENNINGS, S., Advanced lllustration and Design: Chartwell Books Inc., New Jersey, 1987, s. 50-
59



101

1.4.2.4 illiistrasyon Teknikleri

illistrasyonun, kullanildigi ilk zamandan beri gelisen bilgisayar teknolojisinin de
etkisiyle birlikte, ¢esitli tekniklerle uygulandidi gorilmektedir. 13. ylzyilda Uretilen
kitaplarin pahali olmasi, resimleme tekniginde daha basit bir yol se¢ilmesini zorunlu
hale getirmigtir. Bu ylzyilda kitap resimleri, tek bir renk kullanilarak ug ile ¢iziliyor,
daha sonra i¢ kisimlari sade bir bigimde boyaniyordu. 14. ve 15. yuzyillar arasinda,
uretilen kitaplarin maliyetini daha da duslrmek icin agac baski resim tekniginin
uygulandidi gorulmektedir. Agag¢ baski tekniginin Avrupa ulkelerine dogudan geldigi
de bilinmektedir. Bu teknige ornek olarak, Alberth Durer"in yaptigi aga¢ oyma

resimlerini verilebiliriz?’®.

Resim 1.87: Alberth Durer"in yaptigi aga¢ oyma resimler.

1.4.2.4.1. Kurgun Kalem Teknigi

illistrasyon, yumusak ve sert kursun kalem cesitleriyle de yapilabilmektedir.
Burada esas dnemli olan sey, olusturulan kompozisyondaki kurgu ve tasarimin

anlatim giictdir?”’

. Grafit madeninden uretilen kursun kalem, bilinen en eski yazi ve
¢izim araglarindan biridir. Ayrica en ucuz ve en yaygin olanidir. Kullanimi pratiktir.
Kursun kalemin ucu bittikce maket bigagi veya kalemtiras yardimi ile sivriltilebilir.

Bunun disinda kullanimi igin herhangi bir hazirlik gerektirmez. Silgi ve kalemtiras,

276 TUNA, S., “ilkokuma ve Yazma Ogretiminde illiistrasyon’dan Faydalanma”, Yiiksek Lisans (MFA)
Tezi, Gazi Universitesi. Ankara, 1997, s.13
277 TEPECIK, A., Grafik Sanatlar, Ankara: Detay Yayincilik ve Sistem Ofset., 2002, s. 81
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kursun kalemin vazgecilmez yardimcilaridir. Temel tasarim ve sanat egitiminin ilk
asamasinda kursun kalem calismalari siklikla gorulmektedir. Kurgun kalem ile kisa ve

cok sayida ince ¢izgi kullanarak gercege yakin ton gecisleri elde etmek mimkuindur.

Bununla birlikte eskiz galismalarindan detayl ve gergekgi gizimlere kadar her
cesit resim galismasi, kursun kalem teknigi ile yapilabilmektedir. Cogu sanatgi ve
tasarimci, yaratici bir fikri gorsellestirmek amaci ile yaptigi ilk eskizlerde kursun
kalemden faydalanir. Ayni sekilde illistratorler de, ¢alismaya baslamadan 6nce

yaptiklari dn gizimlerde kursun kalem ve gesitlerini kullanmaktadirlar®’®.

www.resimlerik.com -, =
gage B3l

Resim 1.88: Kursun Kalem illistrasyon Ornegi

Kursun kalemleri ¢ok farkli gruplarda degerlendirmek mumkuanduar. Bu gruplar
daha ¢ok taslak ¢alismalari yapmak igin kullanilir. Kurgun kalem ve gesitleri,
genellikle sanatginin zihninde olusan bir tasarimi, taslak hale donusturmek amaci ile
kullanilir. Aslinda akla gelebilen her gesit kalem eskiz, ¢alismalari igin kullanilabilir.
Fakat kursun kalem, farkl yumusaklik ve sertlik duzeylerinde uretildigi icin eskiz
c¢alismalari igin daha uygundur. Yumusak bir maden olan grafit, farkh katki maddeleri

kullanilarak sertlestirilir ve numaralandirilarak dretilir.

Ayni zamanda, farkli amaglar igin tretilmis kursun kalem cesitleri de piyasada
bulunmaktadir. Fizen olarak isimlendirilen bu kalemler, genellikle desen

calismalarinda kullaniimaktadir. Fizenler, diger kursun kalemlere gore daha kalin

278 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.213
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ucludur. Bununla birlikte tasarim ¢alismalarinda, ince ayrintilarin gizilmesi igin 0,5

mm ve 1,0 mm kalinliklarindaki kursun kalemler de kullaniimaktadir®”®.

1.4.2.4.2. Murekkep ve Lavi Teknigi

Cini marekkebinin sulandiriimasiyla elde edilir. Bu teknikte murekkebin agik, koyu

ve gri deg@erleri ile calisilir. Boyamalarda tek renk tonlamasi yapildigi igin,
280

¢alismalarda ilging sonugclar elde edilebilir

Resim 1.89: Mehmet Hacifettahoglu- Lavi Teknigi Ornegi

Rapido ve tarama ucu gibi araglar, ¢izgi ile yapilan illistrasyon ¢alismalarinda
kullaniimaktadir. Tarama ucu, 6zel bir kaleme takilan, ucu sivri bir metal parcasidir.
Muarekkebe batirilarak kullanilan tarama ucu, ayni zamanda anilin, ¢ini murekkebi,
inceltilmis guaj boya ve 6zel rapido murekkebi ile de rahatlikla kullanilabilir. Tarama
ucu ile gesitli kalinhklarda cgizgiler elde edilebilmesi, bu malzemeyi ¢izgi roman ve
karikatur sanatgilari igin vazgegilmez bir hale getirmistir. Murekkep tekniginde rapido
ve tarama ucu gibi aracglar kullanilarak, basarili sonuglar veren illistrasyon
calismalari elde edilmektedir. Ayrica rapidoyu, aralikli ve sik noktalama yontemi ile

kullanarak da basarili illistrasyonlar yapilabilir® .

279 TEPECIK, 2002, A.g.e, s:39

280 TEPECIK, 2002, A.g.e, s:81

281 EVRAN, U. “Fotograf ve IIIustrasyonun Gorsel Medyadaki Etkilesimli Fonksiyonlar”, Yuksek
lisans tezi, Marmara Universitesi., istanbul, 2000, s.33
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Resim 1.90: Mirekkep ve Lavi Teknigi Ornekleri.

Tarama ucu ile yapilan galismalarda, farkl ton degerleri elde etmek icin dik,
capraz veya yatay tarama tekniklerinden faydalanilir. Bu tekniklerle yapilan
calismalarda, gizgiler kalinlasip birbirine yaklastikga ¢alismada yer alan tonlarin
koyulastigi gortlir. Rapido kalemler, 0.1 mm.den baslayarak 2.00 mm.ye kadar farkl
igne kalinliklarinda uretilirler. Bu kalemler farkh renklerden olusan 6zel mirekkeplerle
kullanilabilir. Her kalemin sabit bir ¢izgi kalinh@i vardir. Cizim sirasinda yuzeye dik
konumda tutulan rapido kalemi, hareketli gizimlere uygun olmadigi i¢in taslak
c¢alismalarinda kullanilmaz. Bununla birlikte rapido kalemi ile noktalanarak yapilan

illiistrasyon galismalarindan iyi sonuglar elde etmek mimkiindiir?®,

1.4.2.4.3. Sulu Boya Teknigi

illistrasyon calismalarinda en cok kullanilan ve en fazla tercih edilen tekniklerden
biri de sulu boya teknigidir. Sulu boya teknigi ile her ¢esit resimleme yapilabilir. Bu
teknik, tanitim kitapgiklari, magazin dergileri, kulturel kitaplar ve daha birgok yayin
grubu ¢alismalarinda kullaniimaktadir. Kaliteli sulu boyalar ile ¢galismak, renk

ayriminda ve baski asamasinda daha iyi sonug alinabilmesini saglar®®®.

“Su esasli boya yaplilirken, toprak metal ya da organik kokenli pigmentler,
baglayici madde olarak regine veya zamk, ¢6zlcu olarak ise su kullanilir. Guaj boya,
sulu boya, akrilik boya, anilin boya, sulu boya grubuna girer. Sulu boyalar genellikle
saydam (transparan) 6zellige sahiptir. Mat ve parlak renklerde uretilir. Grafik tasarim
calismalarinda, 6zellikle resimleme (illistrasyon) tekniklerinde tercih edilir. Tablet, tip

282 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.213-215
283 TEPECIK, 2002, A.g.e, s:82
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ve cam kavanozlarda satisa sunulur, Talens, Pelikan, Scrobba ve Guitar taninmig

markalardir’?8?,

Sulu boyalar tablet seklinde veya tlp icerisinde olmak Utzere, takim halinde ya da
tek tek satisa sunulur. Bu boya saydam veya kapatici olarak da kullanilabilir.
Murekkep kivaminda olan anilin boyalar ise cam siseler i¢erisinde satisa sunulur.
Yuksek yogunluktaki anilin renkleri, igerisine su katilarak acilabilir. Sulu boya teknigi
titizlik ve sabir isteyen bir tekniktir. Bu tekniginin en énemli 6zelligi, renklerin canli ve
saydam kullanimidir. Boyama islemine oncelikle acgik tonlar ile baglanir, daha sonra
renk tonlari gereken yerlere katmanlar halinde surulerek koyulagtirilir veya
guclendirilir. Beyaz rengin kullaniimasi gereken bolgelerde ise boyama yapilmaz,

bunun yerine kagit bos birakilarak beyaz zeminden yararlanilir.

Resim 1.92: Semseddin Dagh -Suluboya Ornegi

284 TEPECIK, 2002, A.g.e, s:48
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Kaliteli bir sulu boya kagidi, pamuk esasli ve suyu emici 0zellikte olmalidir. Parlak
bir yizeye sahip kagitlarda firga izlerini kapatmak oldukg¢a zordur. Bu kagitlar ayni
zamanda istenmeyen lekelerin olugmasina da yol agar. Bir kagidin gren miktari
arttikga renk gegcisleri olusturmak kolaylasir. Sulu boya kagitlari piyasada bloknot
veya tabakalar halinde bulunmaktadir. Sulu boya kagidi, boyama esnasinda
islandikga kivrilarak dalgalanir. Bunu dnlemek amaciyla, sulu boya veya anilin boya
calismasi sirasinda, boyanacak kagidin hafifce islatilarak sabitlestiriimesi saglanir.
Islatilan veya suinger yardimi ile nemlendirilen kagit tabakasi, temiz bir ylzey Gzerine
serilerek gerilir. Daha sonra dortkenarindan bantlanarak kurumasi i¢in birakilir.
Boyama bittikten ve k&git kurutulduktan sonra galisma, serildigi yizeyden maket

bicagi yardimi ile ¢ikarilir.

Anilin ve sulu boya ile yapilan resimlerde kaliteli firgalar tercih edilmelidir. Bu
boyalar ile yapilan illustrasyon galismalarinda lateks ve kauguk ¢ozeltisi gibi
maskeleme sivilari ve filmlerinden de yararlaniimaktadir. Maskeleme sivilari kagit
yuzeyine firga yardimi ile kolayca uygulanir ve ¢alisma bitiminde kagit ylzeyi
temizlenerek ¢ikarilir. Anilin ve sulu boya ile yapilan illistrasyon ¢alismalarinda, kuru
ve sulu olmak Uzere iki gesit boyama ydéntemi kullaniimaktadir. Ozellikle detayli
resimlerde tercih edilen kuru boyama yonteminde, renk tonlari agiktan koyuya dogru
surulerek her seferinde bir dnceki boya katmaninin kurumasi igin beklenir. Daha
deneysel ve ustalik isteyen sulu boyama yonteminde ise renk katmanlari, kurumalari
beklenmeksizin Ust Uste surullr. Burada renkler birbirleriyle karisarak ¢alisma

lizerinde organik ve soyut bicimler olusturur 2°.

1.4.2.4.4. Ekolin Boya Teknigi

Kullanima hazir sivi boyadir. Pigment bazli olmadigi i¢in (3 rengi hari¢) renkler
son derece seffaftir. Bu sayede galismalar sonrasinda yapilan renklendirme
uygulamalarinda kontur gizgileri kapanmaz (Halbuki guaj boyada kapanmaktadir).
Canli ve parlak renkleri bulunur. Kuruduktan sonra ylizeyde parlak bir tabaka
olusturmaz. Suyla inceltilebilir, birbirleriyle karistirarak farkli tonlar elde edebilirsiniz.
Biraz pahali olsa da, ¢ok uzun sure kullanilabildigi icin, bUtcenize yine de

uygundur?®®.

285 BECER E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.216-217
286 www.mizahhaber.com, 18.02.2011
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Resim 1.93: Sadik Oztiirk -Ekolin Boya Uygulamasi Ornegdi (Kaset Kapaklari)

1.4.2.4.5. Guaj Boya Teknigi

Guaj boya, daha ¢ok diz ve dalgasiz ylzeyleri boyamak igin tercih edilir. Ayrica
grafik tasarim alaninda sikg¢a kullanilan bir boyadir. Guaj boyanin en 6nemli 6zelligi,
boya pigmenti icerisine su ve regine esasl yapistirici ilave edilerek hazirlanan, seffaf
ve kapatici 6zelliklere sahip bir boya ¢esidi olmasidir. Her gesit boyama teknigine
uygun bir malzemedir. Guaj boya, 6zellikle kapatici zemin galismalarinda basarili

sonuglar vermektedir. Ayrica, yapilan hatalarin izerinde tekrar galigilabilir®®’.,

Resim 1.94: Sait. M. Harunoglu - Guaj Boya Teknigi Ornegi

287 TUNA, S., “ilkokuma ve Yazma Ogretiminde illistrasyon’dan Faydalanma”, Y(iksek Lisans (MFA)
Tezi, Gazi Universitesi. Ankara, 1997, s.15
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Resim 1.95: Krotov Stevlana- Guaj Boya Teknigi Ornekleri
Bu boyanin spatula ve firga diginda hava kalemleri ile birlikte kullanilmasi da
mumkundur. Piyasada guaj boya, cam kavanoz ve tupler i¢cerisinde satiimaktadir.
Talens, Guitar ve Pelikan, sanatgilar tarafindan en ¢ok tercih edilen markalar
arasinda yer alir. Homojen bir renk ylzeyi olusturmak igin, birinci boya kati, yatay

firgca hareketleriyle surtlerek kurumaya birakilmali, daha sonra fir¢a ilk boyama

yoniine dik aci olusturacak bir sekilde ikinci kat striilmelidir. istenilen sonuca ulasana

kadar bu isleme devam edilmelidir. Guaj ve tempera“nin bilesimindeki yapistirici
miktari sulu boyaya oranla daha fazladir. Bu boyalar spatula, pistole, firga veya
sunger kullanilarak cam, kagit, karton, bez ve plastik gibi benzeri ylizeylere rahatli

uygulanabilir?®®.

Guaj boya setlerinde genel olarak ivory black (fildisi siyahi), permanent white
(beyaz), spectrum violet (menekse), lemon yellow (limon sarisi), spectrum yellow
(sar1), spectrum red (kirmizi), alizarin crimson (koyu kirmizi), ultramarine (deniz
mavisi), sky blue (gokylzli mavisi) ve brilliant green (parlak yesil) renkleri

bulunmaktadir?®®.

288 TEPECIK, 2002, A.g.e, s.48
289 BECER E., “lletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.217-218

kla



109
1.4.2.4.6. Akrilik Boya Teknigi

Sulu boya, guaj boya ve yagli boya 6zelliklerini bunyesinde toplayan plastik 6zIu
bir boyadir, ancak su esasli boyalara daha yakin goraltr. Clnkul inceltme iglemleri
suyla yapilir. Kullanimi kolaydir, ancak firca ve diger boya gerecleri akrilik boyayla
kullanildiginda hemen yikamak gerekir, cunkl boya ¢6zulmez. Hata yapildiginda geri
donulmez, boyayi silmek, agmak mumkun degildir. Yani bu boyayla ¢alisma yaparken

onceden her seyi hesaplamak hata yapmamak, dogru bir ¢alisma yéntemi olacaktir.
290

Akrilik boyayi inceltmek ve parlak tutmak igin yardimci malzemeler de mevcuttur

3% § A - B~
o - e e ——

Resim 1.96: Akrilik Teknigi Ornegi1 Resim 1.97: Akrilik Teknigi Ornegi2

Resim 1.98: Selim Siirgit- Semazen - Akrilik Teknigi Ornegi3

290 TEPECIK, 2002, A.g.e, .48
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Akrilik boya, illistratorler tarafindan piyasada yaygin bir sekilde kullaniimaktadir.
Akrilik boyalarin, yani diger adiyla polimer emulsiyon boyalarin, su esasli boyalar ile

karsilastirildiginda bir takim ustunluklere sahip oldugu gorulmektedir.

Bu boyalar hizli kurur ve kurudugu zaman sudan kesinlikle etkilenmez. Bu sebeple,
akrilik boya Uzerinde baska bir su esasli boya ile ¢galisma yapmak sorun
yaratmayacaktir. Bu boyanin, sulu boya gibi saydam, guaj boya gibi ortucu ya da

yagliboya gibi kalin tabakalar seklinde kullanilmasi miimk{indiir®?.

Piyasada bulunan akrilik boyalar, tip veya cam sise igerisinde muhafaza edilerek
satisa sunulur. Akrilik boyalarin firga, spatula veya dogrudan dogruya tipten sikilarak
her cesit temiz ve yagsiz yuzeye kolaylikla uygulanmasi mumkundur. Bu boya,
Pistole yardimi ile puskurtmeye de uygundur. Akrilik boyada kullanilan firga ve

malzemeler, calismanin bitiminde bekletiimeden su ile temizlenmelidir.

Daha sonra firga lizerinde unutulan ve kuruyan akrilik boyayi temizlemek
kesinlikle mimkun olmaz. Akrilik boya, bol su yardimiyla ya da polimer adi verilen
baglayici maddeler ile inceltilerek, sulu boya kivaminda saydamlastirilabilmektedir.
Bununla birlikte illistrasyon ¢alismalarinda, akrilik boyanin yardimci maddeleri

kullanilarak da degisik gorsel etkiler elde edilebilir*®?,

1.4.2.4.7. Yagh Boya Teknigi

Yagl boya teknigi, 6zellikle buyuk bez tuvallerinin Gzerine resim yapmak amaci
ile kullanilan bir tekniktir. Bu teknikte boya icerigine haghas ve bezir turinde yagdlar
ilave edilir. Yagh boyanin kullanimi ¢ok kolaydir. Boyalar ust Uste surulerek yapilan
hatalar kolayca kapatilabilir. Fir¢a ile beraber spatul, yani kligik mala, hava kalemi ve

daha birgok c¢esitli arag ile yagl boya tekniginin uygulanmasi mamkundur.

illistrasyon calismalarinda yagli boyanin ge¢ kurumasi, bu teknigin olumsuz
yanlarindan biridir. Ancak her gegen gun yeni buluslar sayesinde bu zorluklar bertaraf

edilmektedir. Yagli boyanin kurumasini hizlandirici yan Urunler piyasada bol miktarda

291 http://www.gorselsanatlar.org/akrilik/akrilik-teknigi-boyalar-ve-ornekler/
292 BECER E., “lletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski),
s.218
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bulunmaktadir. Avrupa'da bulunan resim muzelerine bakildiginda, sergilenmekte olan

yagh boya teknigi kullanilarak yapiimis bin yillik ¢alismalarin, giinimuze kadar

bozulmadan gelebildigi agikca goriilmektedir®®3,

e n I
Resim 1.100: Salvador Dali - Yagliboya Ornekleri

293 TEPECIK, 2002, A.g.e, .49
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1.4.2.4.8. Kolaj Teknigi

Kolaj, herhangi bir ylzey Uzerine birbirinden farkli malzemelerin yapigtiriimasi ile
yapilan resimleme teknigidir. Kolaj tekniginde farkli renkte ve farkli dokuda
malzemeler kullanilabilmektedir. Bu malzemeler resim ylzeyinde tek olarak
kullanilabilecegi gibi, yapilacak resmin tarzina ve illistratorin istegine gore karisik

olarak da uygulanabilir®®*.

Resim ylzeyi lUzerine kolaj uygulanmadan once ilk olarak gizim veya boyama da
yapilabilir. Kolaj ¢alismalarinda, gizgilerin ya da kullanilan renklerin yerine etkiyi
azaltacak ya da guglendirecek malzemeler yapistirilarak, Gzerlerinin bir bolimu ya da
tamami boyanir. Yapacagimiz illistrasyonda vermek istedigimiz etkiye en uygun
malzemeyi secilebilmek ve bu malzemenin yaratacagi etkilerden faydalanabilmek ¢ok
onemli bir konudur. Calismada istenilen etkinin elde edilebilmesi igin yuzeye
yapistirilacak olan malzemeler yirtilarak, kesilerek ya da burusturularak

kullanilabilir®®®,

Resim 1.40: Kolaj Teknigi Ornekleri 1 Resim 1.41: Kolaj Teknigi Ornekleri 2

294 http://tr.wikipedia.org/wiki/Kolaj
295 TUNA, S., “ilkokuma ve Yazma Ogretiminde illistrasyon’dan Faydalanma”, Yiiksek Lisans (MFA)
Tezi, Gazi Universitesi. Ankara, 1997, .17
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Resim 1.103: R.J. Dollen - Kolaj Teknigi Ornegi

1.4.2.4.9. Piskirtme Teknigi

Tip, mUhendislik ve makine ekipmanlarini illistre ederken detaylari ayrintili bir
sekilde resmetmek amaciyla tercih edilen degisik bir tekniktir. Titizlik ve ustalik ister,

dolayisiyla sonuglari, goriintii ve baski acisindan oldukca basarilidir?®.

Sulu ve yagliboyalar ylizeye cesitli aletlerle puskuirterek koyu ve agik renk
tonlari, koyuluk ve agiklik gegigleri saglanir. Puskurtme teknigi ile sekiller, agiklik ve
koyuluklar noktalar ile olusturuldugu igin bu teknik ile yumusak ve dizgun sonugclar
elde etmek mumkundur. Boyalar, ¢esitli el araglari veya hava basingli ptuskurtme

kalem veya tabancalari veya hazir basingli metal boya siseleri ile puskirtlir?®’.

F —_—_ A ‘ < oy 4 T ’ —
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Resim 1.104: Puskirtme Teknigi Ornekleri

296 TEPECIK, 2002, A.g.e, s.83
297 TUNA, 1997, s.17
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Grafik tasarim ¢alismalarinda oldugu gibi illistrasyonda da tercih edilen
puskurtme kalemidir. Aslinda bu kalemlerin daha blyuk tipleri sanayi sektérinde,
dzellikle araba veya mobilya boyama islerinde kullaniimaktadir. illiistratérlerin
kullandigi kalemler, hava ile galisan tabancalarin puskurtme sistemlerinin
kugultulmesiyle olusturulmustur. Boylece bu tabancalar, daha da hassaslagarak

illustrasyon galismalarinda kalem gibi kullanilir hale gelmigtir.

Firca ile buylk zeminlerin boyanmasi sirasinda net bir sonug alinamadigi
durumlarda, endustri sektorinde ve U¢ boyutlu maketlerin boyanmasinda puskurtme
teknigi cok kullanigli bir tekniktir. Bu kalemler sablon baski teknigi gibi galismaktadir;
yani boyanmayacak olan kisimlar kapatilir, boyanacak olan kisimlar ise agik

birakilarak boya puskurtilir ve islem tamamlanir®®®.

Kalin, diz ve boya emici 6zelliklere sahip karton ve kagitlar, puskirtme tekniginin
uygulandidi ytzeylerdir. Bu ¢alismalarin buylk bir béliminde boyanmayacak
kisimlari kapatmak icin sablonlar ve maskeleme malzemeleri kullaniimaktadir. Grenli
yuzeyler Uzerinde yapilan kapatma ¢alismalarinin saglikli sonuglar vermedigi
unutulmamaldir. Unutulmamasi gereken bir baska konu da, puskurtme teknigini
uygularken, hava basinci yardimiyla puskurtilen boyaya ait zerreciklerin genis bir
yuzeye yayillmasini 6nlemek amaci ile boya puskurtulen ylzeyin dzerinde hava akimi
olusturabilecek bir pervanenin ve havalandirma bacasinin bulundugu, 6zellikle
saydam bir koruyucu yerlestiriimelidir. Sablon ve maskeler, boya puskurtilecek

yuzeye yapistirilarak veya uzerlerine agirlik konularak sabitlegtirilir.

Arka yuzeylerinde yapistiricisi olan saydam selofan tabakalar en yaygin bigimde
kullanilan kapatici gereclerdir. Bu malzemeler, boya puskurtulecek yuzey tzerinde
veya ayri bir yerde makas ile kesilerek hazirlanabilmektedir. Bununla birlikte, yizeye

firca yardimi ile siirilebilen sivilar da kapatici olarak kullanilabilir®®®.

298 TEPECIK, 2002, A.g.e, s.83
299 BECER E., “lletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski1),
s.219-220



115

1.4.2.4.10. Dijital illiistrasyon

Cagdimizda bilgisayar teknolojisinin, grafik tasariminin her alanina girdigi gibi,
grafik tasariminin uygulama alanlarindan biri olan illistrasyon alaninda da
mukemmel sonugclar verdigi gorulmektedir. Bir isin ustalik ve teknik kismini bilgisayar
programlari hallettigi igin, tasarimci olan kisi iyi bir program kullanicisi olmasinin yani
sira, yeterli sanat bilgisi ve yaraticilik yetenegine sahip oldugu takdirde, hayal

edilebilen her tasarimi gerceklestirebilmektedir®®.

Resim 1.106: Dijital illistrasyon Ornekleri 2

Bilgisayar ortaminda Uretilen illistrasyon, karakalem, pastel, sulu boya ve karigik
teknik gibi klasik uygulamalar ve gizim yontemlerinin, masaustu yayincilik
baglaminda bilgisayar teknolojisinin bize sundugu sayisal, yani dijital ortama
aktariimis seklidir. Bilgisayar ortaminda yaratilan temel gorintt 6geleri, dogal renk

pigmentleri degil, monitérde gériilen piksellerdir®®*.

300 TEPECIK, 2002, A.g.e, s.83
301 OZKOYUNCU, M.M., “Bilgisayar Ortaminda llliistrasyon”, Hacettepe Univ. Sosyal Bilimler
Enstitlist, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 1999, s.2
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1.4.2.4.11. Kansik Teknik

Pastel, kolaj, sulu boya ve kuru boya gibi tekniklerin birlikte kullaniimasiyla

yapilan resimleme teknigine karisik teknik denir. Bu teknik gugli bir anlatim aracidir
302

ve illistrasyon turlerinin hepsinde rahatlikla kullanilabilir

ﬁ‘ﬁim‘- spb.iu

Resim 1.108: Eugene Galien-Laloue

Karisik Teknik illiistrasyon Ornegi Karisik Teknik illiistrasyon Ornegi

Resim 1.109: Mdrtvvet DURAK Resim 1.110: Seba UGURTAN
Karigik Teknik Calismasi Karisik Teknik Calismasi

302 TEPECIK, 2002, A.g.e, .83
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Bazen bir galisma uzerinde birden ¢ok ¢izim veya boyama teknigi kullanilabilir.
Karisik teknik ile yapilan galismalarda uygulanan bu teknikler sunlardir: Kursun
kalem Uzerine anilin veya sulu boya ile galisma yapmak; guaj veya akrilikle yapilmis
bir galismaya kuru boya ya da pastel boya ile golgelendirme yapmak; murekkep ile
yapilmis ¢izim Uzerine anilin veya sulu boya ile ¢caligmak; anilin veya sulu boya ile
yapilmig bir resim Uzerine kuru boya ile ¢galismak; akrilik Uzerine sulu boya ile
¢alismak; anilin veya sulu boya ile yapiimig bir resim Uzerine akrilik ya da guaj boya

ile calisma yapmak®®.

1.4.2.5. Resim ve illiistrasyon iliskisi

llistrasyon sanatsal bir gérsel iletisim 6gesidir. Illiistrasyon éncelikle resim
sanatiyla i¢c ice gecmis durumdadir. illiistrasyonu resimden ayiran ézellik siparis
edilmis olmasi ve istenilen iletiyi net bir sekilde izleyiciye iletme zorunlulugudur.
Resim sanatinda ise bu bdyle degildir. Resim sanatgisi istedigi tarzda Gran verir ve

aliciya ulasip ulasmayacagi kaygisini duymaz®>.

Resim yoruma aciktir. Herkes icin farkli seyler ifade edebilir. illiistrasyon ise bir
durumu net, dramatik veya eglenceli bir gsekilde anlatir. Bir metni daha sicak hale
getirmek veya aciklamak icin kullanilir. lllistrasyonun en giicli yani,belli bir dyky,

belli bir temay gizgilerle daha fanteziye gekebiliyor olmasidir.

ilistrasyon fotografin icadindan evvel kullaniimaya baslanmistir. Fotografin
icadindan sonra, gergeklige yakinligi, uygunlugu nedeniyle, fotograf kullanimi hizla
artsa da, baski tekniklerinin yetersizligi nedeniyle, fotograflar kazinarak
illustrasyonlasip, ¢izgi ve taramaya dokulmus, baski teknigine uygun hale getirilmigtir.
Ancak teknolojik ilerleme sonucunda fotograf alanindaki gelismelerin illistrasyon
uzerindeki etkisi yikici olmustur, Fotograf, daha gergekgi, daha “canli”, daha

tanimlayici olmasi nedeniyle, illiistrasyon yerine gecmistir®®®.

303 BECER, E, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari, Nisan 2005(4.Baski), s.219
304 BECER. E, a.g.e., 1997, s.210.
305 BECER. E, a.g.e., 1997, s.210.
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1.4.2.6. Grafik Tasarimda illiistrasyonun islevi.

Grafik kelimesi kavrami genel anlami ile tim sanatsal, teknik ve endustriyel
resim, yazi ve gizimleri, cogaltma tekniklerini, baski icin boyama ve gizim teknikleriyle
yapilan resimleri kapsayabilmektedir. Bu nedenle grafik sanatlar denince yazilmis,
cizilmis baski amaciyla, resmedilmig, 6zgun resimlerle bunlarin Uretilmisleri

anlasiimaktadir®®,

Grafik sanatlar 6teki sanat dallarindan ayiran bir baska 6zellik, yapilan isin baski
icin hazirlanmig olmasidir. Afis, amblem, logo, ilan, brosur, etiket, kitap basma,
resimleme, suisleme ve ciltleme, tipografi, kutu ve harf tasarimlari, ¢esitli reklamcilik
ve sanat tasarim urUnlerinin tumu grafik sanatlarinin konusudur. Cok genis bir anlami
kapsayan bu sanat dali temelde guzel sanatlarin uygulamali, sanatlarla ve yeni
teknolojilerle bulustugu bir alandir. Baska bir degisle grafik sanatlar teknolojik alanlari

kullanarak gorsel 6gelerden bir iletisim dili yaratir®®’.

Grafik tasarim, 6zellikle gagdas diinyada toplumu olusturan bireyler arasindaki
iletisimi ve aligverigi saglayan en 6nemli faktorlerden biri sayiimaktadir. Grafik
sanatlarin bir kolu olan illistrasyon da her dilden, irktan ve kultirden insanlarin,
baska herhangi bir 6geye gerek duymadan bir anlam ¢ikarmasini amaglar. Gorsel
iletisimin hemen hemen her alaninda kullanilan illistrasyon, guinumuzde de iletisimi

saglayan kultarlerarasi ortak dil olma 6zelligini devam ettirmektedir.

Cagimizdaki guglu iletisim agi sayesinde ginimuz grafik tasarimcilari tarihin her
doneminden emsali olmayan miktarda malzemeyi, konuyu ve kaynagi bulma
olanagina sahiptir. Buna ek olarak dinyanin her kdsesindeki gagdaslarinin
yapitlarindan neredeyse yapilir yapilmaz haberdar olmaktadir. Bu yaygin iletigim
sonucu gelisen grafik dili illistrasyonu da etkilemekte zaman zaman ¢ok yalin
tasarimlar tercih edilmekte, mesajin direkt olarak algilanmasi amaglanmakta, bazen
ise garpici bir icerik kullanilarak izleyicinin mesaji almasinin yani sira dusunmesi ve

etkilenmesi amaclanmaktadir®®.

306 ODABASI, A.H.,’Grafik'te Temel Tasarim”.(3.Baski) istanbul, 2006, Yorum Sanat Yem Yayinlari,
s.17

307 KARTAL, Z., “Grafik Tasarim” D_ers Notlari, Isparta, 2000..

306 Milton Glaser, “Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, Sayi: 1, Istanbul, 1987.
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Bu noktada grafik tasarimin dnemli bir dah olan illustrasyon, ¢izime dayali bir

bigimde, kitleye iletiimek istenen iletiyi betimleyici, yorumlayici ve belgeleyici bir rol

Ustlenmektedir’®.

309 ATAN A, http://ahmetatangrafiktasarim.blog , GELENEKSELDEN DIJITALE ILLUSTRASYON
TEKNIKLERINDE FARKLILIKLAR, 03.03.2010
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1.4.3. Fotograf

1.4.3.1 Fotografin Tanimi

Fotograf (Photogrape), 1sikli yazi anlamina gelen (Photos:Isik) ve (Graphe:Yazi)
sozcuklerinin birlesmesinden meydana gelmis bir kelimedir. Fotograf deyimi ilk kez
25 Subat 1839 yilinda “ Vossische Zeitung” dergisinde yayinlanan bir makalede
Alman astronomu “Madler” tarafindan kullaniimigtir. Madlerin yazisinda kullandigi
‘PHOTOGRAPHE” s6zcugu o devrin modasina gore, eski Yunan diline uygun olarak
( Fos, Fotos — Isik Grafe) sdzcuklerinin birlestiriimesi sonucunda taremigstir. Ancak “
to photgraph” (fotograf yapmak) fiilini ve “photographic” (fotografik) sifatini ingiliz
astronomu Sir John Hershel in notlarinda, Ocak 1839 yilinda “On the Art of

Photography” adli yazisinda ilk kez Ingilizce olarak yazdi§i tarihsel bir gergektir®'°.

Roland Barthes, "Camera Lucida, Fotograf Uzerine Diistinceler" isimli kitabinda

fotografi "ayni anda hem gecmis, hem de gercek olandir" diyerek tanimlar®’.

Fotograf, dogada mevcut gozle gorulebilen maddi varlik ve sekillerin 1s1k ve
kimyasal maddeler yardimiyla isiga duyarli hale getirilmis film, kagit veya herhangi
bir madde Uzerine saptayan fiziksel ve kimyasal bir islemdir. Fotograf, plastik
sanatlarin en geng dalidir. Yagsami ve dogayi dramatik bir yapiyla yorumlayan
fotografa, "gérmenin yeni sekli" denilmektedir. Fotograf sanati, bir kamera aracihgiyla
yapilan teknik bir uygulamadir. Cagimizda fotograf makinesinin kullanimina getirilen
kolayliklar, fotografciigin gesitli cevreler de kolay bir is olarak gorilmesine neden
olmustur. Gliltekin Cizgen, “fotografin binyesinde tasidigi, pratik kolayliklardan
dolayi zor bir sanat” ve bir anlatim dili oldugu zaman fotografin sanat kimligine

ulastigini sdylemektedir®*2.

Fotografcilik, bizi gevreleyen dis dinya ile ilgili gértntulerin kalicihgini dngéren

bir 6gretidir. Isik ve kimyasal bir devingenlik sonucu bu géruntuler film adi verilen bir

310 Fotograf Sanati Dergisi, Cilt 1 Sayl1 1 Subat 1977 s. 6

311 BARTHES, R.,"Camera Lucida Fotograf Uzerine Digiinceler”, Turkgesi: Reha Akgakaya,
istanbul, Altikirkbes Yayin, 1992, s. 83.

312 CIZGEN G, “illistrasyon veFotograf”, Varlik Yayinlan, istanbul, 1993, s. 7.
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kagitta duragan olarak tespit edilir. Bu tespit isini olusturan fiziksel ve kimyasal

islevler yiizyillardan beri bilinmektedir®'?,

Bagska bir anlatimla fotograf aslinda en basit anlamiyla, Camera Obscura
yardimiyla, géruntunan isiga karsi duyarli bir gereg¢ tzerine kaydedildigi mekanik bir
surectir. Bu sureg igerisinde film denilen duyarli malzeme yer almaktadir. Film tzerine
kaydedilen goruntiler daha sonra birtakim fiziksel ve kimyasal igslemlerden gegirilerek
kalici hale getirilir. Bu yuzden mekanik bir surecin sanat yapitlarini yonlendirebilecegi
gOrusunun, sanat yapitinin olusturulmasi gibi yaratici bir sureg iginde, sanatginin
egosunun agirlikh olarak degerlendirildigi, romantik donemin estetik gortsu ile agikga

celisir durumda oldugu aciktir®*.

lletisim araci olan fotografin bilgi vermek gibi bir islevi vardir. iletiyi izleyici kitleye
belli bir estetik kaygiyla vermenin yani sira bunyesinde bilgiyi de barindirir. Bu
sekilde fotograf, bilgiyi halka goétirerek evrensellestirmektedir. Aysel Aziz'e gore
"Kitle iletisim araclari topluma bilmedigi gitmedigi yerler ve konular hakkinda bilgi
vererek, dolaysiz yasam deneyimleri ile gelisen insan bilgisinin dolayli yagsam

deneyimleri ile de gelismesini saglamaktadir®*”.

Fotograf gorsel bir iletisim araci olarak, sanatciya estetik olanaklar sunmaktadir.
Fotograf bir yorum olduguna goére, bu yorumlamada fotografin niteliklerinin
yonlendirilmesi sanatginin gorevi olmaktadir. Bu nitelikler, fotografin genel yapisini
olusturmaktadir. Belgecilik ve evrensellik bunlarin en basinda gelmektedir. Fotograf
islevini yerine getirirken belgesel bir nitelik tagimakta, bir olayi kayit edip dondurarak

yarina birakmaktadir®*®,

Fotografta anlatilanin iki bolim vardir. Bunlardan birincisi ykaddr. ikincisi ise,
var olanlar olarak adlandirilabilecek (karakterler, dekor ve sahnedeki nesneler) olan
bir anlatma bigimidir. Oyk{ anlatida neyin oldugunu tasvir ederken, anlatma bigimi ise

313 ELIBOL, A."1990 Sonras! Tirkiye'de Tanitim Fotografciligi”, Yiiksek Lisans Tezi. Marmara
Universitesi, SBE. Istanbul. 2007 s. 75

314 GIDERER, H. E. “Fotograf Resmi Oldiriir mii?”, Sinir Deneyimleri, Akbank Sanat, 11/ Kasim, 15
Aralik 2005. s.33

315 AZiz, A., Toplumlagma ve Kitlesel iletisim, Ankara, A.U. Bas.Yay. Y.O. Yayinlan No: 2, 1982, s. 52.

316 KAYGUN, S., "Fotografta Grafik Anlatim", IFSAK Fotograf Sinema Dergisi, Sayi: 69-70, IFSAK
Yayinlari,istanbul, 1994, s. 8.
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nasil oldugunu ortaya koyar. Okuyucuya uranun nitelikli oldugunu sozlerle anlatmak,

asla bunu gdstererek anlatmak kadar etkili olamaz®’.

Bugun, kitle iletisimindeki en etkili araglarin hemen hemen hepsinde fotograf
kullanilmaktadir. Gérsel alanda iletigimin bilyiik bir bélimiini fotograf tistlenmigtir®®.
Bazi yazilar vardir ki fotografla suslenmesi yazinin i¢erigine uygun fotografin
kullaniimasi anlatilmak istenen konunun degerini bir kat daha arttirmakta ve
beyinlerde daha uzun bir stire kalmasini saglamaktadir. Fotografin kitle iletisimdeki
oneminin bir baska nedeni de, fotografin nesneleri aslina uygun kalarak anlatan bir
ara¢ olmasindandir. Cunku bir tabloda ressam higbir zaman fotograftaki gibi renk

tonlarini ve derinligi veremeyecektir>*®.

Ayni zamanda fotograftaki kadar gercegin kendisini de sunamayacaktir. Fotograf,
zamani durdurmak, tarihi belgelemektir. Gormenin uzantisi olarak hayatimiza giren
fotograf makinesi araciligiyla, bir ¢ift gézin tanik oldugu zaman dilimi, baskalarinin
da gorusune sunulabilmektedir. Gértntliinin anlami bdylece katlanarak
bayumektedir. Goruntinun etkinligi, ayni zamanda her dilden, her kiltirden kisiye

anlam olarak ulasabilmesinden gelmektedir®®°.

Zamanimiz gorselligin on planda oldugu, kitle kaltirinan hikim surdugu bir
zamandir. Gunumuzde bir ¢agin bittigini, yeni bir cagin basladigini bile tek tek
tarinlerle degil, onlari s6ze gerek birakmadan aciklayan fotograflarla

hatirlamaktayiz®?.

Fotograf dilini ve geregini, an (deklansére basma ani) i1sik, cerceveleme,
kompozisyon, goéruntinun niteligi, karanlik oda mudahaleleri, efektler, poz, objenin
secimi gibi etkenlerin olusturdugu sodylenebilir. Bu dil kaynagini iginde bulundugu
kultarden alabilir, ancak gorsellik 6zelligi dolayisiyla evrenseldir. Ancak gorselligin
giderek evrensellesmesi, fotograf dilinin kolaylikla ¢dzllebilmesini de saglamistir. Bir

imge bombardimani altinda olan insanlar i¢in bu dilin ¢6ztlmesinin 6grenilmesi,

317 Metin Kasim, Dr., Reklam Fotografciligi, Cizgi Kitabevi, Meltem Ofset, Konya, Eylul 2005, s.79.

318 MEGEP Modillleri, “Gazetecilik alani. Basin Fotograf¢iligi”, Ankara, 2008, s.5

319 KANBUROGLU, Ozer Basinda Haber Fotografi Kullanimi, Gazetecilik Cemiyeti Yay.2003.
Ankara, s.34

320 FLUSSER, W., “Bir Fotograf Felsefesine Dogru” ,Med Campus Yayinlari, Ceviri: ihsan DERMAN,
istanbul, 1994, s.35

321 UYGUN, S.Reklam Fotografciligi ve Yaraticilik, Yiiksek Lisans Tezi. Marmara Universitesi, SBE,
istanbul. 2007 s.45
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fotografin anlamlarini ve yan anlamlarini ¢ézebilmektedir. Fotograf kendi iginde bir

takim celiskileri tasir. Goriintl gergek degildir, ancak gercegdi(benzeri)kadar

mikemmeldir’??.

W?’“'ﬁﬂé’aphmqu 3 3 ""f‘ "> "
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Resim 1.111: Niepce - Hazir Sofra - 1924

Fotografin ilgi ¢ekiciliginin sebebi, yasama ¢ok yakin olmasidir. Fotograf¢i dnce
fotografin gergek olanla ilgili oldugunu 6grenmistir. Niepce ilk fotograflarindan olan®
Hazir Masa’y1 1824 yilinda gektiginde pozlandirma igin 14 saat beklemis ama
fotografin gerceklikle iliskisini ilk kuran kisi olarak da tarihe gegmistir®?3.

1.4.3.2 Fotografin Tarihgesi

18.yuzyilin sonu ve 19.ylzyilin ilk yarisi icatlar bakimindan ¢ok zengin bir
donemdir. Aydinlatma gazi, hidrolik baski makinesi, buharli gemi, dokumacilik,
elektrikle ilgili yenilikler ve demiryolunun kullaniimasi makinelesme ¢agini hizlandiran

ve yeni buluslari tetikleyen énemli adimlardir®®*,

322 PARSA, S.(1987)Fotograf ve Gergeklik”,Ege Universitesi, BYYO Dergisi, izmir, s. 156

323 KANBUROGLU, Ozer Basinda Haber Fotografi Kullanimi, Gazetecilik Cemiyeti Yay.2003.
Ankara, s.34

324 BAYHAN, M. “Yazilarla Fotograf”. istanbul, Ege Yayinlari, 1996. s.59
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Bu buluslar icersinde en etkili olanlardan birisi de hig suphesiz ki fotograf
olmustur. 19 Agustos 1839°da Fransiz bilim adami Francois Arago, Daguerre’ nin
bulusu igin kalabalida “Sayin Baylar, doga isik araciligiyla bir ylzeyin Gzerine
gecirildi.” diye sesleniyordu.®*® Daguerre, kiiciik karanlik kutuya yerlestirdigi madeni
levha Gzerinde elde ettigi goruntileri, Fransa’dan tum dunyaya “Daguerreotype”

adiyla duyurmus oldu®%°,

Tarih dncesi magara resimlerinde de goruluyor ki, magara adamlari bile
yasadiklari, deneyimledikleri olaylari kaydetmek istegi duymusglardir. Bu istek egitimin
gelisimiyle beraber insanlarin tarzlar, malzemeler, kimyasal surecler gelistirmesine
yardimci olmus ve bdylece insanhdi kaydetmek mimkin olmustur. Bu istek yiz

yillarca resim sanatiyla kendini ifade etmistir.3*’

M.O. 4. Yiizyilda ARISTO’nun magara deliginden igeri giren 1s1§in, karsi duvarda
ters goruntusini yansittigini bulmasiyla baslayan tarihsel gelisim, 8. Ylzyilda Cabir
ibni Hayyam adli bir Arap’in Gimus Nitrat'in giines 15131 etkisiyle karardigini bulmasi
ve 1490 yihinda Leonardo Da Vinci'nin yayinlanan notlarinda resimde persfektif igin
karanlik odadan yararlanma fikrini ortaya atmasi gibi optik, teknik, kimyasal pek ¢ok
asamadan gec¢mistir. Glnes isinlarinin karanlik odanin bir duvarindaki delikten
girerek karsi duvara, disaridaki goruntinun ters yansiyarak olugsmasini bilim adami

Alhazen, I.S. 10. yiizyilda giin boyu izler, degisimi not eder.®?®

Muikemmeliyet arayisi slirecinde, Ronesans sanatgilari resimde perspektife
basvurmaya baslayinca camera obscura icat edilmistir. Gorintisi sanatginin
yakalamak istedigi sahnenin perspektif ve renkleriyle bire bir kopyasindan
olugsmaktadir. Gun 1$191 bir duvarin ortasindaki kuguk bir bdlmeden gecgerek iceri
girmekte ve bu 1sik kargl duvarin yizeyinde digaridaki sahnenin ters, renkli bir
gOruntisund yansitmaktadir. Leonardo da Vinci, Gentile de Fabriano, Giovanni
Batiuta della Porta gibi sanatgilar karanlhk odanin geligsimini saglamiglar ve
gizimlerinde kullanmiglardir. Daniello Barbaro adli bir Venedikli, karanlk kutunun

deligine bir mercek yerlestirmek suretiyle daha net bir gériintii elde etmistir®?°.

325 CIZGEN, E., “Turkiye’de Fotograf”, iletisim Yayinlari, Sefik Matbaa, 1992, s.15

326 OZENDES, E., Merhaba Atina Here istanbul, Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul 2000. s.57
327 GOKOZ, A., “Blitiin Yénleriyle Fotografcilik”, Odak Yayin ve Tic., Basas Ofset, 1980. s.17.
328 CiZGEN,E.,. a.g.k., s.9

329 BAYHAN,M., “Fotograf’, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1 s. 602 — 603
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Alman fizikgi Johann Heinrich Schulze, 1725 yilinda, fosforla ilgili galismalar
yaparken siseye koymus oldugu tebesir ve ¢ozinmemis nitrik asit karisiminin ganes
g6ren tarafinin karardigini gérmus ve bu gézlem (saptama) yeni arastirmalara
baglangi¢ olmustur. 19.yuzyilin baginda Thomas Wedgewood deri par¢asina
surdigu gumas nitratin Gzerine bir agag yapragi yerlestirerek ginese koymus ve gun
Isigindan az etkilenen yerlerin beyaz, diger yerlerin koyu kalarak yaprak yuzeyinde
belirdigini, fakat bu desenin daha sonra is1gin etkisiyle karararak yok oldugunu

saptamistir*®°,

Endustrilesmenin getirdigi bu makinelesme, her alana yansimis ve toplumun
yasam seklini degistirmistir. 19. ylzyilla birlikte fizik ve kimya alanlarindaki
gelismelerin bir sonucu olarak goruntuyu mekanik yolla bir yluzey Uzerine dusurup
kalici kilmanin yollari aranmaya baglanmasi sonucu “fotograf makinesi”
bulunmustur®**. 1800’1 yillarda gerceklesen bu teknolojik gelismenin, birgok goriisiin
de kabul ettigi gibi; var olan sanat dallarinin bigimlerini degistirdigi, yeni formlar
kazandirdigi ve yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina da yardimci oldugu acgikca
gOrulur. Baglangigta estetigi olmayan bir sanat dali olarak kabul edilen “Fotografcilik”
konusunda sdylenip yazilanlar; icadinin ilanindan bugune kadar gegen 168 yil icinde
kimyasal niteliginden kaynaklanan gizemini korumasi nedeniyle ¢gogunlukla alaninin

teknik boyutlariyla ilgilidir®®.

Gozle goéruleni aynen verme arzu ve gabasl insanoglunu oteden beri
ugrastirmistir. Eski Yunan ve Roma sanatlarinin belirgin niteligi olan bu egilim,
Ronesans’tan itibaren Bati uygarliginda busbutin guglenmis, 19.uncu yuzyilda ise
doruk noktasina ulagmistir. Resim ve heykel sanatlarinin, 6zellikle son yuzyil
icerisinde, giderek gozle algilanani aynen vermek tutumuna sirt cevirmeleri olayinin
temelinde pek cok faktor yatar. Ne var ki, fotografciligin bu igi yetkin bir duzeyde, son
derece zahmetsiz, cabuk ve ucuz olarak bagarabilmesini de bu olayin etkin

nedenlerinden biri saymak gerekecektir®*>,

330 OZER, B., “Fotografin Diinii ve Bugiinii”, Yapi Dergisi, Eyliil-Ekim 1976, s.30.

331 BAYHAN, M. Yazilarla Fotograf. istanbul, Ege Yayinlari, 1996. s.59

332 Ozel, Z. “Kitle iletisiminde Reklam Fotografciliginin Onemi”, Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi,
izmir EU, SBE 1998. s.10

333 DUYGUN, U., “Fotograf Akimlari”, Marmara Univ. Glizel Sanatlar Ens. Fotograf Anasanat Dall, Y.
L. Tezi, istanbul, 2001, s.18
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Fotografin icadindan hemen sonra, arzulanan mikemmel doga sadakatine
derhal erisildigi sdylenemez. Poz suresinin uzun olmasi, objektiflerin gorus alani
derinliginin yetersizligi, kimyasal uyusmazliklar gibi hususlar baslangi¢ yillarinda
doga gergekgiligi bakimindan fotografi daima zor durumda birakmislardir. Fotografin
ulasmis oldugu asamada ise, insanoglu gozle gordugu her nesne ve olayi,
fotograftan yararlanarak sasirtici bir sadakatle tespit edip ¢ogaltabilme yetenegine

sahiptir®3*.

Fotografcilik, guinimuze kadar gegirmis oldugu gelisim surecinde 6nce gozle
algilanan gergekligi aynen yansitmayi, daha sonra ise gogaltmayi amag edinmistir.
Bu da klasik gercgekgilerin resim alaninda varmak istedigi sonuglari, blyuk bir sadakat
ve kesinlikle fotograf teknikleriyle Gretmeye calismak demektir. Dogali gergekgiligiyle
yansitmaya g¢alisan bir fotograf¢inin ¢cabasi ise genellikle klasik anlamda ¢alisan bir
ressaminkine benzer. O da, kayit etmek istedigi temadan, resim sanatinin klasik

kompozisyon kurallarina goére bir kesit almayi arzular. Onu gergevesine yerlestirir.

Fotografin gergeklikle iligkisi U¢ dizlemde betimlenebilir; dig dinyadaki gerceklik,
fotografcinin gercekligi, kendisine sunulan goérinttde gercegdi arayan izleyicinin
gercegi, Dis diinyadaki gerceklik ile fotografik gerceklik arasinda fiziksel anlamda
elbette bazi farkhliklar vardir. Ornegin dis diinyadaki nesneler (i¢ boyutludur, oysa
fotograf iki boyutludur. Ayrica insan goézunun gorus agisi fotografa nazaran daha

genistir ve cevrinme yapabilmektedir, renklerde de degisme olabilir**®.

Gergegin oncelikli aracinin gorsel oldugu dusuncesi bati dinyasinda resmi ¢ok
onemli bir iletisim araci haline getirmigtir. Is1gin, bilgi ve gergegin kaynagi oldugu
dusuncesi gorselligin baslica ilkesi olmus ve gorsellige dncelikli bir deger bigmistir.
Son zamanlarin gelisen diger teknik kontrol mekanizmalari ile gergeklik dedigimiz
seyin boyutlari arttikga, katmerlendikge, kati seklini ve butinlagini yitirmektedir. Ote
yanda fotograf makinesi ile gergeklik, yalnizca imge olarak da olsa insanin
gereksinimlerine uyan, kontrol ve maniple edilebilen bir sey olmaktadir. imge

gerceklik olmakta ya da gergeklik yalnizca imgeye dénﬂsmektedir336.

334 CAKMAKCI, M. “Fotografin icadinin Resim Sanatina Olan Etkileri Ve Fotogergekgilik”, Yiiksek
Lisans Tezi, Eskisehir, Haziran 2007, s.40

335 PARSA, S.,”Fotograf ve Gergeklik”,Ege Universitesi, BYYO Dergisi, izmir, 1987 s. 156

336 ERZEN, J. E., Fotograf Notlari, Istanbul, Say Yayinlari, 2004 s:19
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Kontrol ve manipule edilebilen, bizim modern olarak algiladigimiz ¢evreyi
olusturan ve somutlagtiran tum nesneler arasinda belki de en gizemli olan fotograflar
surekli akip giden yasam bigiminde bir montaj ve manipulasyon yaratmistir ve sanki
insan modern dinyayi fotograf parcalari ile algilamaya baslamistir. Sanatgi ise
onceden sanatin her surecini kurgularken sanata iligkin gelenegin degisimi ile sanatta
yeni arayislara girmistir®>’.

Fotografin getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri, aslinda var olan ancak gozle
algilanamayanin aynen verilmesi eylemi olmustur. Fiziksel agidan var olan,
gercgeklesen, oysa duyu yetersizliginden otura gozle algilanamayan pek ¢ok nesne ve
olayi fotograf sayesinde insanoglu tespit edip cogaltma ve saklama olanagina

kavusmustur.

Poz silresinin azaltiimasiyla ressamlarin isini kolaylastiran bu sireg farkli
tekniklerin bulunmasiyla da gorselligi zenginlestirmistir. Gimus ve gumus tuzlarinin
Isik altinda karardiklari 10. yuzyildan beri hem dodulu hem de batili simyacilar
tarafindan bilinmektedir. “Karanlik kutu, populer adiyla ‘Camera Obscura’ ise ¢aglar
boyunca gunesin hareketlerini izlemekte, 6zellikle gines tutulmasini incelemede ve

Orta ¢ag da ise manzara cizimlerinde kullaniimaktadir®®®,

Orta ¢ag ressamlarinin seri bicimde manzara resmi Uretmelerini Camera
Obscura’lar kullanmalarina borglu olduklarina da deginilmektedir. Cok eski caglardan
beri; bilim adamlari, elektromanyetik tayfin dar bir bélimundeki radyasyon formlarini,
g0z sayesinde algilayabildikleri igin merak edip incelemeye almiglar ve bu gorintiye
1Isik adini vermiglerdir. Antik cagda, gozun, bakilan cisme dogru i1sik isinlar yaydigi
dusundlmustar. Epikur; “géruntinun gézden kaynaklanan resimlerden olustugunu”
ileri sirmas, Platon ise, “isigin bakilan cisimlerden gbze geldigini” iddia etmistir.
Gozden firlayan pargaciklar ile gérme saglandigi gibi garip distinceler de mevcuttur.
Bu diUsunceler Antik gagdan baslayarak isik ve gézun yapisi Uzerine birgok

calismanin éniinii actigr gorilir®.

Gozun incelenmesini gerekli kilan en 6nemli sebeplerden biri de; muhtemelen

cOller ve tropik Ulkelerde ¢ok rastlanmalari nedeniyle g6z hastaliklarinin arastirmalari

337 BERGER J., “O Ana Adanmig”, Metis Yayinlari, Ocak, 2003, s:70
338 ALGAN, E. “ Fotograf Okuma” Goérunti Cézimlemelerine Girig, Eskisehir, 1999. s.5
339 http://x-hall.ada.net.tr/sabuncu/obscura.html, 06.04.2011
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olmustur. Goz Uzerinde yapilan ameliyatlar, gozin yapisi Uzerine ilgiyi artirmis,
Ozellikle; 10. yuzyilda Batr’ daki Ortagag bilgilerince Alhazen olarak anilan Irakh
matematikci ve gdkbilimci ibn El Haytam’in Optik S6zIiigi konunun bilimsel olarak ilk

ciddi incelemesi ve biitiin ortacag optiginin temelini olusturmustur®#.

Bu galismanin kristal veya cam mercek fikrinin ortaya gikmasina ve
gelistiriimesine sebep oldugu, 17. yy.a dek gecerliligini yitirmeyip farkli arastirmalarla
zenginlestigi gorulmektedir. Isik ve gozun yapisi Uzerine yapilan bu arastirmalar
Camera Obscura’nin mantiginin kesfedilme surecine ve mercegin gelistirdigi
teleskop, mikroskop ve fotograf makinesinin bulunusuna katkida bulundugu acikga

gorilmektedir®*.

Cinli disundr Mo Ti’'nin de bu amaglar dogrultusunda yaptigi agiklamanin
bugiinki bilgilerimize dayanarak yaklasik olarak M.O.5. yiizyila rastladig
dusunulmektedir. Bu agiklama karanlik bir ortama agilan kaguk bir delikten giren
IS1gin, digarida bulunan isikli nesnenin, gozun isleviyle paralel olarak, tumuyle bag

asagl bir yansimasini meydana getirecegine dairdir.

Golgelerin tek basina hareket etmedigini ancak 1sik ve objenin hareket etmesi
halinde bunun gergeklesecegini beliten Mo Ti, bu tespitiyle de, sanal goruntu
olusumunun ilk kivilcimini olustururken ayni zamanda Camera Obscura fikrinin

bicimsel olusum siirecinin de baslangicini meydana getirmistir®*.

Mo Ti ile sinirli kalmayan bu arastirma, “M.O. 4. ylizyilda Aristo, giines tutulmasi
sirasinda gunesin hilal seklindeki goruntusunun, bir agacin yapraklari arasindaki

kiiglik araliklardan gegerek, zeminde olugtugunu gézlemlemistir®®.

Optik arastirmalari dogrultusunda isik 1sinlarinin dogrusal yayilimina ulasan ibn
El Haytam’in gercek anlamda Camera Obscura fikrinin olusumunu sagladidi, Arap
matematikci ibn- i Haysen’ in de, 1s1gin dogrusalligini ortaya ¢ikarmak igin Camera

Obscura’ nin prensibini kullandidr bilinmektedir. Ogrenimini ispanya’nin Misliman

340 CAKMAKCI, M. “Fotografin icadinin Resim Sanatina Olan Etkileri Ve Fotogergekgilik”, Yiiksek
Lisans Tezi, Eskisehir, Haziran 2007, S. 6

341 BASAR, M. R, “Fotograf, Resim ve Modernizm” Edebiyat Elestiri, S. 9 s. 99- 101, Mart
Matbaacilik, istanbul, 1995, s.96,97

342 http://x-hall.ada.net.tr/sabuncu/obscura.html, 06.04.2011

343 www.kameraarkasi.org/light/mucitler/alhazen.html, 06.04.2011.
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universitelerinde tamamlayan Roger Bacon da “Opus Majos” adli perspektif
galismasinin V. BSlimaind, bulgulari sonradan degerlendirilen Ibn El Haytam’in

“Optik” ini kopya ederek tamamladidi aciklanmaktadir. Bu kitabi ile Bacon modern ve

deneysel bilimin dnciisii olarak degerlendirilmistir 344
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Resim 1.112: Ebu Ali El Hasan ibn El Haytam'in “Optik” ¢alismasi, M.S.10.yy

Bu bilgileri geligtirerek onlardan yola ¢ikan, 16. yuzyilda Leonardo Da Vinci ve
Paolo Toscanelli; 17. ylzyilda Sir David Brewster karanlik bir ortama agilan igne

deliginden sizan 1g1gin bu goruntusuyle ilgilenmislerdir.

Leonardo Da Vinci’'nin, Camera Obscura dusuncesiyle tasarladigi karanlik oda
tasarimi hakkinda kanit da sayilabilecek su yorumu yaptigi goralur; “Oldukga karanlik
bir odanin duvarinda agilan kuguk bir delikten giren aydinlatiimig objelerin

344 A.g.k.
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goruntuleri, delikten biraz uzak mesafeye konulan beyaz bir kagitta odanin igerisine

geri gelir. Sizler, butuin objeleri dogru form ve renkte, kagidin Uzerinde gorebilirsiniz.

Onlar, 1sinlarinin kesismesi dolayisi ile disaridakinin tersi gérinimuinde olacaktir**”.

Resim 1.113: Camera Obscura- Karanlik Oda

17. ylzyilin ge¢ donemlerinde, Jan Vermeer ve Antonio Canaletto gibi
sanatgilarin da kullandigi bilinen “Camera Obscura’nin ilk tanimi, Giovanni Battista
della Porta’nin Magia Naturalis adli kitabinda gegmektedir. Her tarafi tamamen
kapall, igine rahatca bir insanin girebilecedi buyuklukte karanlik, yalnizca bir
yuzeyinin ortasinda 1s1gin gegmesini saglayan bir deligi bulunan oda olarak
tanimlanabilir. Cevreden yansiyan isiklar delikten gegmekte ve odanin icindeki
yuzeyde bir goruntu olusturmakta, odanin iginde bunu kaydedecek olan kisi de,
yuzeyde olusan bu goruntl Ustune bir kagit koyarak olusan goruntiyt dogru bir

perspektifle gizmektedir. Ancak bu goéruntl, tamamen ters bir gérUntUdUr346.

17. yuzyilda ise karanlik oda zorunlulugunu ortadan kaldiran tasinabilir Camera
Obscura’lar uretilmistir. Kolaylikla tasinabilen bu aygitlarin, buzlu camlari ve
goruntulerin Uzerine dusuruldugu duzlemleriyle, ressamlara buyuk kolaylklar

sagladigi bir gergektir®*’.

345 TUFEKCI, T. “Fotografta Resim Etkileri”, Fotograf Dergisi, sayi:31, istanbul, 2001., .49
346 http://www.fotografya.gen.tr/issue-2/obscural.html, 06.03.2011.
347 “Manzarah Odalar”, National Geographic Turkiye, Mayis 201, s.56
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Resim 1.114: Tasinabilir Camera Obscura Modelleri

17. ylzyilla birlikte Jan Vermeer, Antonio Caneletto ve Carel Fabritus da
yapitlarini gerceklestirirken Camera Obscura’dan yararlanmislardir. 17.yuzyil
sanatgilari arasinda Camera Obscura stilini yapitlarinda en yogun sekilde goruldugu
ressam ise Jan Vermeer’dir. Optik perspektif, 6n arka plan arasinda optik kaynakl
yaklastirma, netsizlikler, 1s1gin tek bir noktadan dagilisi, nesnelerin izdUsumu olan
goOlgelerinin bu kadar basarili ve gergege uygun bir bicimde gergeklestirmis olmasi
sanatginin Camera Obscura’yi kullandiginin acik bir kanitidir. Ozellikle perspektif
sorunlari Uzerinde yogunlastigi, optigin getirmis oldugu dogrusal bir perspektif icinde

ele aldigi resimlerinde sanatgi Camera Obscura’nin yardimina basvurdugu
348

bilinmektedir®™.
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Resim 1.51: The Music Lesson, 1670, Jan Vermeer

348 TUFEKCI, T. “Fotografta Resim Etkileri”, Fotograf Dergisi, sayi:31, istanbul, 2001., s.50
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1.4.3.2.1 Isigin Duyarh Bir Yiizey Uzerine Etkileri:

Camera Obscura kullanimini kronolojik bir gcergevede kisaca 6zetlersek; dnceleri
karanlik odalarda igne deliginden 1s1gin gegirilmesiyle goruntu elde edilmis,
16.yuzyilda berrak ve net goruntunun elde edilmesinden sonra, 17. yuzyilda bu aletin
sanatgilar tarafindan yaygin olarak kullanilmasi, bunun portatif olarak kullanimini da
beraberinde getirmigtir. 17.ylzyilda gumus nitrat bilinmektedir fakat 151gin bu
maddeler Uzerindeki tesiri henlz kesfedilmemistir. Bu sorun ilk kez, 1694 yilinda
Wilhelm Homberg’ in, Paris kraliyet akademisine, nitrik aside batiriimis 6kiz
kemig@inin gumaus eriyigine batirilip 1siga maruz birakilinca karardigini agiklamasiyla
bilimsel olarak ele alinmistir. ilk dnemli calismalarin ise Nuremberg yakininda Altdorf
Universite’sinde anatomi profesérii olan Johan Heinrich Schulse’ la basladigi
bilinmektedir. Schulse; bir siseye tebesir, gimus ve nitrik asit doldurup sallayinca bu
karisimin isigda gelen yaninin karardigini gérmus... Bu kararan maddeye ‘scotophore’

yani ‘karanliklari getiren’ adini vermistir®*°,

Fotografin icadina giden yolda ilk calismalari yapanlardan biri de ingiliz porselen
yapimcisi Thomas Wedgwood oldugu goralur. Desenleri hazirlamak igin Camera
Obscura’y! kullanan Wedgwood, gimus nitratla duyarlilastiriimis ytzeylerde optik
goruntuyu kalici hale getirme ¢aligsmalariyla taninmigtir. 1802’de bu ¢aligmalarini
yayinlayan arkadasi kimyaci Humphry Davy ile birlikte gumus nitrat ya da klorurle
duyarlastinimis kagit ve deri Ustlne yaprak, bocek gibi cisimler koyup isiklandirarak
kopyalar elde ettigi bilinmektedir. Ancak poz suresi kavramini gelistirememeleri ve

sabitlestirme islemini yapamamalari sonuca varmalarini engellemistir>*°.

Thomas Wedgwood, bir kagidi ya da beyaz bir mesin pargasini gumus nitrat
eriyigine batirmig, Gzerine de yari saydam bir resim koyarak 1s1gin etkisiyle yeni bir
resim elde ettigi, bu resme ancak bir samdan i1s1dinda bakilmaktadir. Aksi halde gin

1S1§1 bu resmi karartip yok etmektedir®*

. Wedgwood’'un cam Ustunde gizilmig
tablolari kopya etmek ve 1s1§in gumus nitrat Uzerindeki etkileri gozlemlemek amaciyla

yaptigi denemeleri, 1s1ga duyarl ylzey, resmin tespiti gibi fotografcilik igin gerekli

349 www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaguesmande _
350 QZENDES, E., Merhaba Atina Here Istanbul, Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul 2000. s.67
351 OZENDES, E., 2000, A.g.e. s.70
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olan tum unsurlar yan yana getiriimesine ragmen yasaminin sona ermesi ile yarim

kaldigi gorilar®?,

Bu donemde yapilan kimyasal ve optik degerlendirmelerle birlikte Daguerre de,
bu kisiler gibi goruntuyu sabitleme sorunu Uzerinde galismaktadir. Bu donemde
Daguerre kadar 6nemli bir diger kisi de, onunla beraber bir sire ¢alisan ve daha

sonra calismalari Daguerre tarafindan siirdiriilen Joseph Nicéphore Niépce'tir®>3.

1.4.3.2.2. ik Fotograf:

Joseph Nicéphore Niepce, motorlar, renk veren maddeler, pancar sekeri gibi
seyler Uzerinde bilimsel deneyler yapmistir. Daha sonra gravurleri duyarli bir
maddeye batirilmis satih Gzerine 1g1k vererek kopya etmeyi denemistir. Boylece,
gOruntlyu sabitleyen ilk kisi olarak tarihteki yerini almistir. Niépce sadece Camera
Obscura’da sabit bir gorantl elde etmekle kalmadigi, objektifte olusabilecek hatalari
onlemek amaciyla bir diyafram da gelistirdi bilinmektedir. Ancak ilk elde ettigi
sonuglarin tam anlamiyla bir basariya ulastigini séylemek yanlis olur. Clinkl zeminin
siyah, nesnelerin ise beyaz ¢cikmigtir, yani 6n kisminin zeminden ¢ok daha

aydinhktir®>*,

Niepce bir slire sonra giimus tuzlar birakarak dogrudan dogruya pozitif
maddelere el atmistir. Niepce, yillar stren ¢aligmalari sonucunda i1gikta kararan
maddeler yerine sertlesen maddeleri denemeye karar vererek 1822’de kursun ve
kalay karisimi bir metal Gzerine lavanta yaginda eritilmis yuda bitimu (Yahuda
bitimu) surmustiur. Bu levhayr Camera Obscura’ya yerlestirerek pencereden aviuya
yonelmis, sekiz saatlik bir pozlama suresinden sonra metal levhayi terebentinle
yikadiginda, gunes 1s1ginin etkilemedigi yerlerde bitum erimis ve altindan siyah metal
cikmistir. Sonug pozitif bir gérantidir ve tarihinin ilk fotografidir’” 1824 yilinda ¢ekimi

basariimis bu fotograf “Chanon Penceresinden Goziiken Manzara” adini almistir®>.

352 BAYHAN, M. Yazilarla Fotograf. istanbul, Ege Yayinlari, 1996. s.602
353 www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaquesmande, 06.03.2011.
354 www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaguesmande, 06.03.2011.
355 BAYHAN, M. Yazilarla Fotograf. istanbul, Ege Yayinlari, 1996. s.603
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Resim 1.116:Joseph Nicéphore Niepce “Chanon Penceresinden Gorliinen Manzara” (1924)

Aslinda tarihin bilinen ilk fotografi birgok kaynakta “Hazir Masa” olarak

gecmektedir. Bazi kaynaklarda ise sanatginin ilk galismasi olarak “Kullibe

Catisindaki Giivercin Evi” gosterilir>®.

Resim 1.117: “Kulibe Catisindaki Glvercin Evi” (1926) Niepce

356 KILIC, L., “Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi”, Dost Yayinevi, Ankara, 2007, s.70
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1.4.3.2.3. Daguerrotype Teknigi:

Niépce'in yontemini esas alarak civa buhari fikrinden yola ¢ikarak, birlikte
calistiklar bilinen, canli manzaralar ve 1sik oyunlarinin yer aldidi bir tiyatronun sahibi
Daguerre dagerrotype’l icat etmistir®’. Deguerre karanlik oda vasitasiyla gercege
cok yakin tablolar elde etme konusundaki basarilari da bilinmektedir. Daguerre,
Niépce’in tersine goruntlyu sabitleme sorununa odaklanmistir ve galismalar 1837°de

son seklini almistir®®.

Israrla gumus iyodur yontemi Uzerinde durmus olan Daguerre, kendisi tarafindan
icat edilen fotograf makinesi Daguerrotype’da, civall ve iyotlu bir gimusle kaplanmig
bakir levha kullanmistir. Karanlik odadaki beklemeden sonra, levha isitilmis civa
buharina maruz birakilmaktadir. Civa madeni gimusle karisarak gizli resmi meydana
getiriyor ve sonunda resim, altin sarisi bir zemin tUzerinde guzel bir siyahla

belirleniyordu, bu altin sarisi zemin etkilenmemis giimis iyodiirdi®®°.

Resim 1.118: Resim 1.119:
Louis Jacques Mande Daguerre Daguerrotype (1789-1851)

1838’de resmi gevrelerden destek bulmaya galigan Daguerre, temasa gectigi
doénemin taninmis bilim adamlarindan Frangois Arago tarafindan oldukga olumlu
karsilandigi gorulmektedir. 1839°da Arago’ nun duyurdugu haber, insanlari oldukga

heyecanlandirdigi gibi goruntiinun sabitlenmesi Uzerinde ¢aligan diger kigilerin de

357 ASLAN, E.,’Tarih Ogretiminde Fotograf Kullanimi” 9 Eyliil Univ. Buca Egitim. Fak. Dergisi, 2008,
Sayi 24:82-91, s.84

358 ERGIN,E., “Her Yénliyle Fotografcilik Teknigi”, inkilap Yayinlari, istanbul, 2000, s.8

359 GOKGOZ, A.. Biitiin Yénleriyle Fotografcilik. AFA Matbaasi, istanbul, 1977. s.45
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caligsmalarini hizlandirmalarina neden olmustur. “Arago, 7 Ocak 1839’da Paris
Bilimler Akademisi’nde bu yeni Granu tanitmig ve Fransa hukimetine bu Grund satin

almasi konusunda teklifte bulunmustur®®.

Daguerre, dagerotiple ¢ektigi degisik Paris goruntulerinden biri olan “Boulevard
du Temple Paris” (Resim 1.57) , adli galisma dagerotiple ¢ekilmis Paris bulvarindan
bir gorunumdur. Bu goruntu icin en erken tarihli, dereceli tonlardan olugsmus,
kapasiteli detay bilgisi iceren bir kent gériinimi oldugu yorumlari yapilmistir. Ustelik

fotograf tarihinin, insan gériintiisiiniin yer aldigi ilk fotografidir®®*.

Resim 1.120: “Boulevard du Temple, Paris”, 1839, LJ.M.Daguerre Dagerotip.

Daguerre tarafindan dagerotip’le ¢ekilen diger gortntiler ise kendi hazirladidi
naturmortlardir. Bunlardan biri, stidyosunda hazirladigi, 1837 tarihli “Intérieur d’un
Cabinet Curiosité” (Resim 1.58) adli galismadir. Bu ¢alismasinda Niépce’in

calismalarina gére, oldukca berrak bir goriintii ve detay elde ettigi goriilmektedir>®2.

360 www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaguesmande
361A.g.k. .
362 CIZGEN E., “Turkiye’de Fotograf’, lletisim Yayinlari, Sefik Matbaa, 1992, s.13
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Resim 1.121: “Intérieur d’'un Cabinet Curiosité 1837, Daguerre

Fotografin bulunusunun ilaniyla birlikte bu yontemi Daguerre’den dnce
buldugunu iddia eden kisiler giindeme geldigi bilinmektedir. Bunlardan biri, ingiltere
de kendi yontemini tanitan William Henry Fox Talbot oldugu gordlar. 1835’te gimus
tuzu surdugu bir kagidi duyarli hale getirmis ve nesnelerin, bitkilerin negatiflerini
cikararak fotojenik desenler elde etmis olsa da dagerotipin elde ettigi netlikten gok

uzakta oldugu gorulir®®>.

Diger 6nemli isimler arasinda Fransiz Hippolyte Bayard ve John Herschel yer
alir®®, Her ikisininki de 1839’'un basinda dogrudan kagit istiine yaptiklari, giivenilir
fotograf yontemleri ile taninmaktadir. John Herschel’in fotograf tarihine yaptigi
katkilarla 6nemli bir yere sahiptir. “Elde ettigi géruntuleri hipo sulfitle sabitlestiren,
Royal Academy’de fotograf kelimesini ilk kullanan Herschel’dir”. Bu teknik daha sonra

Talbot ve Daguerre gibi 6nemli isimlerin calismalarinda da izlenir>®°.

363 www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?louisjaguesmande
364 VARGI, E.N., “Louis Jacques Mandé Daguerre”, Fotografya Dergisi, Say1:18
365 A.g.k. sayi:18



138
1.4.3.2.4. Calotype Teknigi:

Gundeme geligsinden itibaren benimsenmis ve piyasadaki yerini almig olan
Dagerotip’in tretimine ve satisina da hizla gecilmistir. Ustelik poz verme siiresi
dakikalardan saniyelere dusmustir. Aygitin izledigi bu gelisim, dogudan batiya blyuk
bir hizla yayilacaginin da bir gostergesidir. Daha sonraki arastirmalarin katkisiyla Fox
Talbot’'un, Calotype sayesinde kagit Uzerinde yapilabilecek bir basim yontemini
gelistirdigi gorulur. 1846 yilindan itibaren de kagit Gzerindeki bu negatif-pozitif

ydntemi dagerotipin yerini tamamen alir>®®.

Dolayisiyla Talbot icin bir negatiften ¢ok sayida pozitif baski elde etme yontemini
gelistirerek, gergcek anlamda c¢ogaltilabilir fotografa, dolayisiyla ginimuz fotograf

mantigina ulasmis olan ilk kisi diyebiliriz®’.

Resim 1.122: “Articles of glass” 1844 Fox Talbot (calotype fotograf)

Islak-levha (collodion) yonteminde ise 1s1ga duyarli cam levhalar kullaniimaktadir. Bu
yontemde kliselerin, kullanimdan hemen 6nce hazirlanmalari gerekir. Ancak kliselerin
daha makinaya yerlestiriimeden kuruyuvermesi tehlikesi vardir. Poz suresi Ug ila yirmi
dakika arasinda degismekteydi ve butun fotograflari parlak giines altinda ¢ekilmek

zorundayd:®®®,

366 MEGEP Modidilleri, “Grafik ve Fotograf Alani. Pinhole (igne Deligi Kamera)”, Ankara, 2007, s.10

367 BAJAC, Q., “Karanlik Odanin Sirlari, Fotografin icadi”, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2004. s.34

368 ATAY, S, “Fotografciigin Baglangig Yillari ve Tirkiye'de ilk Yillar” Yiiksek Lisans Tezi
(yayimlanmamis) Dokuz Eylil Unv. Sosyal Bilimler Ens., izmir-1983, .73
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1.4.3.2.5. Modern Fotograf¢iligin Dogusu:

Modern kullanimdaki i1sik yazisi anlamina gelen “photography” adini ilk olarak
1839’ da Sir John Herschell’ den duydugumuz fotografcilik; 1871’ de ingiliz Richard
Maddox tarafindan gumus bromurun kullanmasiyla Collodion (islak levha)
yonteminden kaynaklanan ¢alisma gugclukleri de asiimis oldu. Boylelikle ilk duyarli,

kuru cam negatiflerin kullaniimasiyla fotografciligin etki alani genislemistir®®® .

Kuru tabaka yonteminin getirdigi kolaylik ve pratiklik bayuk gapta imalatin
bagslamasina neden oldugu gorulmustur. George Eastman, 1889’da ilk defa rulo
haline getirilmis filmleri tanitarak bu filmlerde emdulsiyonlar esnek selliloid bir taban
Uzerine surull olarak hazirlar. Eastman, “Kodak” adini verdigi ve 100 poz ¢ekebilen
fotograf makinelerini piyasaya ¢ikardiginda slogani “Siz deklansore basin, gerisini biz
hallederiz” idi. Fotograflar ¢ekildikten sonra makine fabrikaya gonderiliyor ve film
degistirilerek yeni film takilarak sahibine iade ediliyordu. Jelatin film yayilmaya
baslayinca gelisim yeniden hizlandi. Driffiel ve Hurter 1s1gin film Gzerindeki etkilerini

dlgtiiler ve film banyosunda zaman ve 1si yéntemini uygulamaya basladilar®™.

1873 yilinda ise Herman Vogel, emulsiyonlarin bazi renklere boyandigli zaman

baska renklere karsi duyarli oldugunu buldu®™* .

Avrupa’da Agfa, Amerika’da ise Kodak firmalari ayni yillarda renkli film Gzerine
arastirmalarini surdugu ve 1910’ da Agfa, 1914’ de ise Kodak, Uzerinde ¢ temel
rengi tasiyan film tabanini Urettikleri goérular. 1942’ de ise Agfa firmasi, renkli reversal
filmi gerceklestirdigi de bilinmektedir. Cekimin yapildigi duyarkath taban tzerinde

pozitif gériintii olusturan bu filmlere slayt denilmektedir*".

Teknolojik gelismenin bir sonucu olan fotograf, kendini olusturacak bilimsel
calismalarin sonucunda ortaya gikmistir. Bu yondeki bilgilerin neredeyse iki bin yildan
fazladir biliniyor olmasina ragmen uygulamaya dokulmesi ve bu gunku bas
donduricu gelisim hizina ulasmasi son 168 yilin Granaddr. Her ¢alisma, kendini bir
adim daha ileriye goturen bir diger calismayi olusturmus ve baslangicta saatler alan

pozlama suresi saniyelere kadar indirilmigtir.

369 http://fotosiz.mevsimsiz.com/detail.asp?StrID=13&Strchepter=fiegt

370 GOKGOZ, A.. Biitlin Yénleriyle Fotografcilik. AFA Matbaasi, istanbul, 1977. s.50
371 http://www.fotokritik.com/dokuman/fotoegitim/7.tarihce.php

372 http://www.fotokritik.com/dokuman/foto egitim.tarihce.php
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Bir sure sonra elde taginabilen fotograf makineleri icat edilmis ve George
Eastman’nin filmleri ticari bir madde haline getirmesiyle de modern fotografcilik
dogmustur. Dolayislyla insanlarin kullanimina sunulan bu zaman dondurucu aygit, bir
bakima yasamin gozlemcisi haline gelmigstir. Teknik sahadaki yerini saglamlastirmis

ve sanatsal 6zelligi ile gelisimini bu sahada stirdiirmistirs™.

1.4.3.3 Dijital Fotograf

Dijital goruntlu Uretme ve igleme teknolojisi, gorsel sanatlar igin fotografin
bulunusundan bu yana gercgeklesen en dnemli yenilik olmustur. Dijital teknoloji
sayesinde fotografin gergegin bire bir izi olduguna iliskin yaygin inanis ortadan
kalkmakta, diger bir deyigle fotograf "kanit" olma halini yitirmektedir. Her ne kadar
fotografin, "gergekligin fotograf¢inin goézuyle yapilan bir yorumu" oldugu ve "saf
gercekligi" ifade etmedigi dnceden de biliniyorduysa da, nesneler diinyasi ile olan
nedensel bagi nedeniyle, fotograf bulunusundan bu yana bir "kanit" bir "belge" olarak
algilana geldi. Suzan Sontag soyle diyordu: "Fotograf kanit olusturur. Duydugumuz
ancak kugkuyla kargiladigimiz bir sey, bize onun fotografi gosterildiginde kanitlanmig

sayihr™."

Fotografcilar, algiladiklari ve kurguladiklari gercekligi aktarabilmek igin analog
dénemde de fotografa gesitli bicimlerde midahale etmekten gekinmiyorlardi. Portre
fotografi cekerken, makinenin kurulu oldugu sehpaya tekme atan Julia Cameron'dan,
"gercegi ve dogrulari yansitabilmek i¢in gerek ¢ekim, gerekse basim agsamasinda her
turli midahale bicimin kullanabilecegini" israrla savunan Eugene Smith'e kadar pek

cok fotografci cekim asamasinda ya da karanlik odada fotografa "miidahale" etti*’>.

Dijital cagda fotografa midahale etmek kolaylasmistir. Eskiden az sayida
profesyonelin gekim asamasinda ve karanlik odada yaptigi midahaleler kimse
tarafindan bilinmezken, simdi bilgisayarinda bir fotograf isleme programi olan amatoér

fotografcilar bile, dijital teknoloji ile uygulamalar yapabilmektedir. Sonug, fotografin

373 GUMRUKGU,C.O.,“Fotografin Kitabi”, Mevsimsiz Yayinevi / Fotograf Serisi, Ankara, 2006, s.45

374 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Turkcesi: Reha Akgakava, Istanbul, Altikirkbes Yayin, 1993, s.
20.

375 OZDEMIR B., “Fotografik Dil Yetisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsali”, izmir: D.E.U.
S.B.E. Yayimlanmamis Doktora Tezi, 1996., s. 56
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mudahale edilebilir bir teknik oldugunun genis kitleler tarafindan bilinmesi ve
fotografin fiziksel gergeklikle nedensellik iligkisinin ve fotografin belge olma halinin

zayiflamasidir. Sonug olarak, Fotografin kanit olma hali giderek zayiflamistir>"®.

Geleneksel fotograf makineleri film kullanilirken, dijital kameralar “image sensor”
diye adlandirilan gorunta algilayicilara sahiptir. Bu silikon gipler milyonlarca 1s1ga
duyarl diyot barindirir. Bunlara photosite denilir. Deklansére basildigi anda her
photosite kendi Uzerine disen 1s1gin glicinl ya da parlakhdini elektrik sarjina

doéndstirir’’”.

Cok 1sik yuksek sarj demektir. Her photosite tarafindan biriktirilen sarji bir numara
karsiligina cevirerek noktalarin renk ve parlakhgini olusturur. CCD tipi sensorler ilk
olarak kesfedilen ve ginumuzde de yaygin olarak kullanilan tip sensorlerdir. CCD
(Charge Coupled Device) George Smith ve Wiliam Boyle tarafindan Bell
laboratuarlarinda kesfedildi. 1970 yilinda CCD kullanan ilk video kamera yapildi.
Gunumuzde CCD teknoloijisi tv yayinlarindan videoya, guivenlik kameralarindan faks

ve fotokopi cihazlarina kadar cok cesitli alanlarda kullaniimaktadir.3"®

Dijital fotograf sayilari milyonlara ulasan ufak algilayicilardan meydana gelir ve
bunlara “Piksel” denir. Her bir piksel tek bir photosite tarafindan imaj sensor araciligi
ile fotograf ¢ekildigi anda yakalanir. Ve tim bu piksellerin birlesmis hali gérantuyu
olusturacaktir. Dijital fotografta goruntiinun kalitesi piksel sayisi ile anlasilacaktir.
Kimyasal fotografta filmdeki grenler kiiguldikce detay ne kadar artiyorsa, sayisal
fotografta da belli bir alanda ne kadar piksel varsa gorintinin kalitesi de ayni oranda
artmaktadir.

Dijital fotografta piksellerin blyuklik oranlari ayni iken filmde gren buyuklukleri
farkhlik gosterir. Film makinelerinde oldugu gibi dijital makinelerde de ASA ayari
vardir. Bu ayar kullanilarak piksel buyuklukleri degistirilerek duyarlilik
degistirilebilmektedir. Aydinlatma tlrGne goére degisen isik rengi film kullanirken ¢ok
Ozel ayarlar ve filtrelemeler gerektirirken dijital fotografta bu ¢ok daha kolaylasir.
Beyaz olarak tanimlanan gun 15131 1sis1 5400 Kelvin’dir. Bu de@erin alti isilardaki

isiklar sari ve turuncuya, Ustlindeki i1sidaki 1siklar maviye dogru gidecektir. Cekimden

376 KANBUROGLU, 0., “Dijital Fotografta Yaratici Teknikler”, Say Yayinlari, Haziran, 2010, s.34

377 SAGLAMTIMUR, 2.0, “Dijital Sanat”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 10 -
Sayi: 3, 2010, s.217

378 AKSU, “M.,Dijital Fotograf, Temel Bilgiler”,yliksek lisans 6devi,2005,sayfa 1
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hemen once ¢ekim yapilacak fotograf makinesine ortamdaki 1g1gin tanitiimasi ayari

ile makineye sdz konusu I1s1§in beyaz kabul edilecegi séylenmis olur®™ .

Bdylece sari 1s1gin oldugu ortamlarda dahi bu ayar sayesinde beyaz isikl
fotograflar cekmek mumkun olacaktir. Bu beyaz ayarini yapmanin en dogru yolu renk
kartelasi tutmak olacaktir. Renk skalalari ¢ekim yapilacak isik altinda objektife
tutularak test ¢ekimi yapilir ve renk yazilima tanitilir. Ancak bu skaladan dijital
yazilima tanitilan renklerin dogru renkler oldugu distncesi kolay olmasi agisindan
her ne kadar rahatlatici olsa da her 151k durumunda bu gecerli olmayacaktir. Farkli
IStk durumlarinin farkli ayarlar gerektirebilecedi unutulmamali, alinan beyaz
ayarlarinin kontrolinuin goz ile de kontrol edilmesi, 6zellikle parlak ve koyu alanlarda

hayati derecede nemlidir>°.

Dijital Fotografta hassas olan konulardan biri de monitordir. Cekimi yapilan
gorsel, cekimin ardindan monitorde izlenecek, dijital mudahaleler burada yapilacaktir.
Dogru renk ve kontrast degerlerini gdstermeyen bir monitérde yapilan tim
mudahaleler yanlis yapilmis olacaktir. Monitorin kullanildigi alandaki 11k rengi,

g6ziin ekrandaki renk ve tonlari algilamasini dogrudan etkiler®*,

Bunun i¢in monitorun konumlandirildigi alanda ekran renk kalibrasyonun
yapilmasi ve bu ayarin yalnizca o mekan igin gegerli olacagi unutulmamalidir. Ayrica
bu ayar her 3 ayda bir yenilenmelidir.Mekan degistiriimesi durumunda yeni bir renk
kalibrasyonu yapilmasi gerekecektir. S6z konusu renk kalibrasyon cihazlari 6nce
mekandaki renk 1sisini ve gucunu Olgerek bu degerlere gore en dogru ayarlari
monitdre uygulamaktadirlar. Farkli 6zellik ve detaylarda farkli marka kalibrasyon
sistemleri tarayicilar, monitorler igin en dogru renk ve kontrast degerleri ile sonuglar

alinmasini saglarlar®®?,

1.4.3.4 Fotograf ve illiistrasyon iligkisi

379 VARIS, L.,,”Digital Photography For Graphic Designers”,ABD,Rockport publishers,s.33

380 EVENING, M., “The Adobe Photoshop Lightroom Book”,ABD,Peachpit,2007,s. 139

381 BUSCH , “Mastering Digital Photography”, Thompson Course Technology,ABD,2006,s.17

382 MEMISOGLU, E., “Dijital Tekniklerin Tanitim Fotografina Getirdikleri”, Marmara Univ. G.S.E., Y.L.
Tezi. s.8
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Fotografin ilk ¢iktidi yillarda illistrasyon hizli bir gerileme yagsamistir. Cunku
reklamcilar fotografi cok daha fazla tercih etmeye baslamiglardir. 1950’lerde tekrar
fotografla birlikte illistrasyon da kullaniimaya baglanmigstir. Fotograf ve illistrasyonun
birlikte kullanimi, etkiyi guclendirmekte ve inandiricihidr artirmaktadir. Bu donemlerde,
fotografik illustrasyonlar artmistir. Fotografin eksik kaldigi yonlerde illistratorler
devreye girerek, gorsel etkisi yluksek isler Gretmeye baslamislardir. Boylelikle bir

dénem dnemi azalmis olan illiistrasyon tekrar ataga gegmistir.3%®

1.4.3.5 Grafik Tasarimda Fotografin islevi

“Fotograf, kendi 6geleriyle kendi olanak diinyasina goére bir gercgeklik tretir. Bu
durum, gercegin kendisi olmama, ama gercegi gelecegi kendi dilinin nesnelligine
gore tasiyabilme; basl basina bir degistirme, bir mudahaledir. Fotograf, hem ¢ekenin,
hem izleyenin inanma duygusuna hitap eder. Goruntd, nesnenin Kendisi degildir.
Ama izleyici, basarili ve glizel bir gértntiyl, gercekmis gibi, onunla butlinleserek
izler. Fotografla 6zdegleserek onu yasar. Duragan olana, ayni degerlere uzun sure
baglanmanin gizli gucu; bellekte yer tutar ve kalici olur. Bu estetik etki ve doyumda
ustunliktur. Fotograf; cok az nesnel 6geyle, sdéze yaziya gerek duyulmaksizin,

dogrudan yaratma dirimliligine katilma dilidir®®4.”

Grafik tasarim pazarlama karmasinin icinde yer alan bir bolum dedgil, karmanin
timuyle, dogrudan iligkili bir olgusu olarak gorilmektedir. Bu ylizden pazarlama
karmasinin her alaninda ¢ok énemli bir yeri bulunmaktadir. Grafik Tasarimi, iletisim
araclarina paralel olarak her gegen gin daha buyuk oranda insanin yasaminda yer

almaya baslamistir.
Bugun ise artik dunyayi saran iletisim agi icerisinde gagdas dunyanin

vazgecilmez bir 6gesi olmustur. Grafik tasarim, iletisimin gorsellesmesi demektir.

Gorsellesen tasarim insanlara daha hizli ve kolay ulagir.

Yeni yapilan tasarim butinuyle kendi kanunlarini yaratir. Kendine has, kendine

383 POUL, N., ve FERRIS B.,, Commercial Arts, s.11.
384 ATAYER, F. (2002). Fotografi, Yaraticilik, Dil. Fotografya. Sayi 13
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0zgu orijinalliktedir. Yani yeni bir seydir. O ana kadar yaratilanlardan bazen daha iyi,

bazen daha kétiidir. Ama daima yenidir®®®.

Grafik tasarimin ¢ ana islevi bulunmaktadir. Bilgi verme, ikna etme ve kimlik
acgiklama. Bir grafik tasarim Uruninde, bu Ug¢ islev ya tek tek, ya da ikisi veya ugu bir
araya yerine getirilebilir. Ornegin, kiiglk bir otobus biletinden by bir billboard’a,
giysilerimizden okudugumuz dergilere, doldurdugumuz vize basvuru formlarina,
bilgisayarimizdaki programlarin mendsune, yoldaki dur isaretlerine, sokak
tabelalarina kadar grafik tasarim urunleri bize bilgi vermektedir. Bizi bir davranista
bulunmaya ya da bulunmamaya ikna etmekte, dizenlemekte, harekete gegirmekte,
konumlandirmakta, kimlik belirlemekte, dikkat cekmekte ve keyif vermektedir. Tren
tarifesi yolculara bilgi verir. Billboard bir Griind satin almaya ikna eder, trafikte hiz
sinirlama isareti bir tehlikeyi bildirir ve sUriclyu araci yavaglatmaya ikna eder. Kisaca

hayatimizin her aninda grafik tasarimla i¢ iceyiz diyebiliriz.3®°

GCEICIE

Program Meniisiinii Ag

20/08/2010_1429:11
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1A g | - - 1530 | 1530 | 1530

HIZLI FERIBOTLAR / st Forres

Veaikapi - BANDIRMA - Yeaikapi

Resim 1.123: Ginlik Hayatimizda Kargilastigimiz Grafik Tasarim Urinleri
Program Menusu, Tren Tarifesi, Trafik Levhasi vb.

385 ODABASI, A.H.,’Grafik'te Temel Tasarim”.(3.Baski) istanbul, 2006, Yorum Sanat Yem Yayinlari,
s.18

386 KARAMUSTAFA, S.(2003). 21.Yuzyil Turkiye'sinde Gorsel iletisim Tasarimi Egitimi. Sanatta
Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi, istanbul, s. 49
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Yazilar, fotograflar ve resimler grafik iletisimin vazgecilmez elemanlaridir.
Gorsellesen tasarimda verilen iletiler agik, net ve estetik olmalidir. Grafik tasarim
kavramini problemin ¢ézUmu olarak da algilayabiliriz. Grafik tasarim ylzeyleri, iki
boyutludur. Tasarimcl, iletmek istedigi iletiyi bu alan iginde vermeye c¢aligir. Dértkenari
olan bu alan, kompozisyonun kurulacagi esas alandir. Kompozisyon alaninda yer
alacak olan tipografi, fotograf ve illustrasyonlar belli bogluklar birakilarak
yerlestiriimelidir. Bu elemanlari dogru yerlestiriimesi tasarimin gucunu arttirir.
Dergiler, brogurler, afigler, kitaplar, ambalajlar gibi Grlnler grafik tasarim alaninin igine

girer.®®’

1.4.3.6 Fotografin Bir Kompozisyon ogesi olarak onemi

Kompozisyon, Renk, ylzey, ¢izgi ve geometrik formlarin temel plastik sanat
kuramlari ve elemanlari anlayigi igcinde, 1sik yardimiyla bir araya getirilip, anlam
yaratma sanatidir. Daha basit anlatimla; ayri ayri pargalardan birlestirme yolu dengeli
ve dlzenli bir batin olusturma, tasarim alani igcindeki konulari géze hos gelecek
sekilde se¢gme isi, bir isin glizel olmasi, verilmek istenen iletinin yerini bulmasi ve
tasarimin akilda kalicihginin artirmasi demektir. Anlatiimak istenenin anlatilan seyin
dogasina uygun olmasi ve anlatilan seyin kendine 6zgu Uretim arag ve yontemlerinin
kullaniimasi gereklidir. Kompozisyonda tasarim ogelerinin yerlesimi, gorsel 6geler,

tipografi ve anlatilmak istenenin anlasilir ifade edilmesi dnemlidir.3®

Kompozisyon, kontrol anlamina gelir. Bir tasarimin kompozisyonu, kendini ilk
asamada heyecanlandiran bir distinceye dogru bir baskasini da yéneltebilmek igin
tasarimcinin kullaniminda olan bir aracgtir. Bu anlamda kompozisyon insani etkiler ve
yonlendirir. izleyicisini bedensel, duygusal ve zihinsel olarak etkilemesine olanak

verecek sekilde tasarimcinin etkinligini arttirir.

Arastirmalara gore gorsel duslUnenler izleyici bakislarinin resim ya da fotografa
bakarken kontrol edilebilir bir seyir izledigini bilmektedirler. Usta bir sanatg! izleyicinin
bakigini eseri Uzerinde nasil dolastirmak gerektigine tam anlamiyla hakimdir. Gozu
celerek dngoriilen noktalara yénelmesi igin cizgiler, sekilleri renkler kullanilir. izleyici

387 SOKMEN, Nurettin(2009),Yazi ve Tipografi, http://www.grafmen.com/yaziivelitipografi.htm
19.04.2009s.54

388 OZEL, Hayriye (2007). Fotografta Kompozisyon,e-fotograf dergisi Temmuz 2007 sayisi,
http://www.fotoritim.com /yazi/hayriye-ozel--fotografta-kompozisyon16 Nisan 2011
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de farkinda olmadan ancak isteyerek kendini bu yonlendirmeye birakir. Mesela
keskin kenarli ve kaba sekiller hareket ve gerilimi gagristirirken, yumusak sekiller

dinginlik ve huzuru algilatir®®°.

GuUnumuzde, anlatim ve sunum olanaklarinin garpici bir bigimde gelismesiyle
grafik tasarim, iki iletisim unsuru olan yazi ve fotografi uyumlu, birbirini tamamlayan

bir bicimde ayni ortamda kullanilarak yeni bir iletisim tirin{ yaratmistir*®.

Bu iletisim turu, gunlik yagsamda surekli insanin yani basinda olup, her tarlt
iletisim tirinde kendini gostermektedir. Yakasina taktigi rozetten yol tabelasina,
okudugu kitap kapagindan televizyon reklamlarina kadar iletisim amacli her medya
uzerinde bu uygulamalari géormek mumkundur. iletisim amacli yapilan ve belli bir
isleve sahip olan bu etkinliklerin timu grafik tasarimin temel 6zelliklerini tagirlar.
Grafik tasarimin bu temel 6zellikleri ise yaziyla illistrasyon ya da yazi ve fotograf bir

arada kullanarak iletisimin saglanmasidir®**,

Bu baglamda fotograf, grafik tasarimda etkili bir kompozisyon 6gdesi olarak 6nem

kazanmaktadir.

1.4.3.7.Fotografin Sanatsal Yonu

Ressamlar, fotograf makinesinin icadindan ¢ok daha dnce dogruyu yansitma
cabalarini kolaylastirmak igin girisimlerde bulunmuslardir. 16. yuzyilda kullanilan
¢izim makinelerinin yani sira sanatgilarin gozlerinin gucunden bagka bir gorme
aracina kavusmalari 1568’de Daniele Barbaro’'nun, sanatgilara, doga goruntusu
resimlerinde derinlik sorunu i¢cin Camera Obscura’yl 6nermesiyle baslar. 17. ve 18.
yuzyilda Vermeer, Guiseppe Maria Crespi ve Reynolds’un resimleri icin Camera

Obscura kullandiklar bilinmektedir®®?.

1839 yilinda fotograf ilk kez tanitildigi zaman onun, bu gercegi goérintileme

Ozelligine “faksimile (tipkibasim) adi verilmistir. Gergegin damgasi ya da nakli olarak

389 GRILL, T, SCANLON, M: Fotografta Kompozisyon,(Ceviren: Nedim Sipahi), istanbul, 2003, s.18

390 BEKTAS, Dilek, Cagdas Grafik Tasarimi ve Gelisimi, Yapi Kredi Yayinlari,. istanbul, 1992. s.1

391 DEMIR H., Gegmisten Giinimiize Grafik Tasarimin islevi ve Baslica Gelisim Evreleri, Mersin
Universitesi G. S. F. Yayini, .61

392 MADRA, B.,“Sanatin Boyutlari icinde Fotograf-Sanat iliskisi”,Kalin Sanat Seckisi,1987,Say1.4. s.7
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tanimlanabilecek fotografin bu 6zelligi igin sunlar sdylenir; “Fotograf, gercek
dunyadaki gostergesine siki sikiya bagli fotokimyasal bir suregtir, tipki cam masa
uzerinde kalan parmak izleri ya da islak bardagin olusturdugu su lekeleri gibidir.

Fotograflar gostergelerdir®®.

Cagdas sanatin amaglarindan biri olan “sanat ile hayat ayrimini ortadan
kaldirma” fikri ile fotografin gergeklikle olan bagi disunulduginde, fotograf kendini
¢agdas sanat icinde onemli bir ara¢ konumuna getirmistir. Boylece hayatin sanata i¢
ice gectigi en dnemli alanlardan biri de fotograf olmustur. Fotografi ilk gérenlerin onu
resim sanmasi da bunun bir gostergesi olabilir. Cunku ilk fotografta karsilagilan sey,
resimdeki perspektif ve cergevelemenin aynisi oldugudur. iki tarafin birbirine

yaklasmasinda bu énemli bir etkendir*®*.

19. yuzyilda fotograf ve onun ardindan gelen sinema gibi iki buyuk yenilik,
yuzyillardir var olan resim, heykel ve tiyatro gibi sanatlarin tarihsel gelisimlerindeki
konumlarini degistirip onlara yeni acilimlar 6nermistir. Fotograf, sinemanin ortaya
ctkmasini kolaylagtiracak sartlari hazirlamasi, teknolojik ve sanatsal yapiy! etkileyip

degistirmesi bakimindan énemlidir.

Kulturel yapida buylk degisiklikler olusturan fotograf, estetik ve sanat alaninda

blayuk etkilenmelere yol agmis ve uzun bir tartisma sureci baglatmigstir.

Ozellikle gorsel anlami nedeniyle fotograf, resim sanatinin 1800’1 yillarin

ortalarinda biiyiik bir sarsinti gecirmesine neden olmustur®®®.

Alfred Nemeczek ve Rolf Allan Paltzer, resim ve fotograf iligkisini 6lumcul bir iligki
olarak yorumlasa da Fotografin icadiyla birlikte resimle arasinda hem bir yaris hem
de isbirligi s6z konusu olmustur. Bu yarisi fotografin kazandidi bile sdylenmektedir ki
bu bdyle olsa da olmasa da resmin kaderini degistirdigi bir gergektir. Hatta Fotografik

goruntl ve fotograf teknikleri sadece modern sanat sonrasi sanat akimlarini degil,

393 MARIEN, M.W. Photography and Its Critics-A Cultural History [Fotograf ve Onun Kritigi- Kilttrel
tarihi]1839-1900 Cambridge: Cambridge Un. Pres.1997., s:41

394 BARTHES, R., “Camera Lucida: Fotograf Uzerine Diislinceler”, Tiirkgesi: Reha Akgakaya,
istanbul, Altikirkbes Yayin, 1992, s.39

395 BASAR, M. R., “Fotograf, Resim ve Modernizm” Edebiyat Elestiri, Sayi:. 9 s. 99- 101. istanbul:
1995, Mart Matbaacilik. s.96
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gecmiste Neo-Klasik doneme kadar dayanan ressamlari da etkisinde biraktigi

goralir:®

1.4.3.7.1. Portre — Resim lligkisi

“Portre resminde fotografi ilk kullananlar arasinda goze ¢arpan en dnemli isim
Jean- Dominique Ingres olmustur. ingres “Portre ressamlari Daquerretype’in
gercekgiliginden yararlanmali fakat bunu agikga dile getirmekten kaginmallardir”

d er397

Ingres’ in, 1841 yilinda Daguerrotype’ la tanismasiyla daha erken donemlerinde
gergeklestirdigi resimlerini artik yetersiz bulmaya basladigini belirtmistir. Daha sonra
gerceklestirdigi yapitlariyla renk acisindan farklliklar géstermesi de fotografi
kullandigina bir isaret olarak gosterilmistir. Buna bagh olarak; Ingres’ in Unli “Odalik”
adli resimini de fotograftan yaptigi konusunda dusunceler yer almaktadir. Zaten Paul
Delaroche ve Jean Auguste Dominique Ingres fotografi en ¢ok kullanan ressamlar
olarak bilinir. Bu ressamlar fotografcilara alblimler hazirlatir ve desenlerini bu

fotograflardan yaptiklari hatta modellerini gérmeden fotograftan calistiklari da
398

bilinmektedir
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Resim 1.124: J. D. Ingres, 1841, “Buyuk Odalik” resmi ve yararlandigi fotograf
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396 NEMEZECK, A.,- ROLF A. P, “Fotograf Yoksa Resim de Yok”, Adam Dergisi. SayI:28, Mart
1988., s:53

397 SCHAREF, A., “Art and Photography” [Sanat ve Fotograf] Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.49-50

398 http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/batisanati.htm
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ik baski malzemeleri, 1s1ga karsi cok az duyarliydi ve bu da, agik havada uzun
sure poz vermeyi gerektiriyordu. Bu ise 6zneyi ( modeli ), dikkatini toplamasina bir
seyin engel olamayacagi korunakli bir noktaya yerlestirmeyi gerekli kiliyordu. Bu
problemi Orlik,;“Modelin kipirtisiz duracagi uzun surenin getirdigi anlatim yogunlugu”

olarak agiklamistir®®.

Atget’in Paris fotograflari, strrealist fotografin, yani surrealizmin harekete
gecebildigi gercekten en genis cephenin ilk érnekleridirler. Nadar, izlenimci akimin
yayginlasmasinda etkili olmustur. Fransiz fotograf¢i Paris’in Unlu kigilerinin portre ve
karikaturlerini iceren ve iki buyuk tas baski kitaptan olusan “Pantheon Nadar” adl
yapitin birincisini tamamlamistir. ikinci kitap tizerinde calismaya basladiginda
karikatUrlerini yapmayi planladidi kigilerin 6nce portre fotograflarini cekmistir. Sonra

karikatire donustirmustar.

Resim 1.125: Eugéne Atget —Paris Fotografi — (1925)

Portre fotograflari ressamlarin iglerini kolaylastirirken is alanlarini da daraltmistir.
Portre ressamlari hayatlarini devam ettirebilmek icin fotograf sanatina yonelmiglerdir.
Ressam ve model fotograf sayesinde zaman kazanirken bir yandan da ekonomik
kaygilar duymaya baglamislardir. Bu etkiler aslinda ressamlari yeni bir yol ¢gizmeye
ve yeni seyler aramaya yoneltmigstir. Tablolari igin segtikleri konulari fotografik olarak
ele almalarina bu etkiler neden olmustur. Bu degisiklikler kismen peyzaj

fotografciligindan etkilenmenin de bir sonucudur.

399 BENJAMIN,W., “Fotografin Kisa Tarihgesi”, Cev: Ali Cengizkan, YGS. Yayini: istanbul, 2001, s.14
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1.4.3.7.2. Manzara Resmi, Oryantalizm ve Fotograf

Fotografin ikna edici gergekgiligi ve buyuleyen otoritesi manzara ressamlari igin
onemli bir kaynak haline gelmesine neden olmustur. Fotograf ressamlar tarafindan
yaygin bir bicimde kullanilmaya baslamistir.1860’larda ingiliz ressamlar gibi ingiliz
fotografcilar da sert, keskin ve belirgin kontur gizgilerini iyi verebilecek bir yontem
aramiglardir. Derinin gozeneklerini, agacin kabugunu veya bir tasin dokusunun tum
detaylarini gézler énlne sererek titiz bir hassasiyetle yansitmak, onlarin tarzinin en
belirgin 6zelligi haline gelmistir. Bunun aksine Fransa’da fotografcilar gérintlya
aktarmakta daha serbest olmus, 15191 kullanma tarzlarina bagl olarak ele aldiklari

objeleri yansitirken sert kontur cizgilerinden kaginmislardir®.

19. yy.’a gelindiginde dini ve tarihi kompozisyonlar ile mitolojik konulu resimlerin
yerini, doga ve aglk hava resimleri, manzaralar, oryantalist konular almistir. Bu
konulari resimlerinde kullanan oryantalist ressam Jean Leon Géréme’un resimlerinde
dogu aksesuarlarinin ve fotografin etkisi vardir. Kariyeri boyunca kameranin tarafsiz
gbzunu resimlerinde kullanmis, kendisinden onceki ressamlarin ihmal ettigi dogu

manzaralarindaki basit detaylari gdstermekten ¢ekinmemisgtir.

Resim 1.126: Resim 1.127:

Jean Leon Géréme- Hali Tiiccari  Jean Leon Gérdme- Camide ibadet Edenler

400 SCHAREF, A., “Art and Photography” [Sanat ve Fotograf] Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.77
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|. Dinya Savasi’'yla son bulan oryantalist resim akimi aslinda belli bir okul
olusturmaz. CUnku bu resimler birbirlerine Uslupsal yonden ¢ok, tematik bakimdan
baglidir. Oryantalist resimler 19. yy. in baslarinda hayaliydi. Ancak yuzyilin
ilerlemesiyle dogu daha yakindan taninmaya baslandi. Ressamlar doguyu merak

etmeye basladilar*®*.

Doguya yaptiklari ziyaretler ve sark kultlrina tanimalari kafalarindaki 6nyargiyi
ortadan kaldirmis oldu. Yuzyilin ikinci yarisindan sonra oryantalist resimlerin Usluplari
daha ¢ok birbirlerine yaklasti gunki dis dinyanin gergekgci betimi sanatgilar igin
estetik bir 6lgut olmustur.

Oryantalist ressamlarin konulari genel olarak figrli kompozisyonlar ve
manzaralardir. Musliman dogunun yansittigi konular; savas, av, erotik etkili harem,
hamam ve dans sahneleri, sehir icinde ve guncel hayattan kesitler, ibadet sahneleri,
portreler, kutsal topraklarin fon olarak kullanildigi kutsal kitap hikayeleridir. Diger grup
ise, islam mimarligi, kent manzaralari, arkeolojik site ve anitlarin tanitildigi

resimlerdir.

Oryantalist resim bir stire sonra 6nemini yitirmeye basladi. Bundaki en énemli
etken, turizmle beraber yayginlasan fotografciliktir. Boylece Avrupalilar igin dogu
artik gizemini yitirmis oluyordu. Bir bagka etken de dogunun batililagsma istegi ve

hareketi, kendi kultirinden uzaklasmasina sebep olmustur.

Manzara fotografcihdinin gegmisi 1860lara dayanir. Talbot, birgok kent, doga
manzarasi fotograflari cekmistir. Carot ve Barbizon ressamlari da fotograftan
yaralanmiglardir. Barbizon ressamlarindan biride Millet’dir. Millet, Nadar’la olan yakin
arkadasligi sayesinde fotograf teknikleri Gzerine dnemli tecribeler kazanmis, fotograf
sanatindan ¢ok etkilenmesine karsin resimlerinde direkt olarak fotograftan
yararlanmamistir. Millet'e gore fotograflar “higbir zaman iyi bir heykele esit olamayan,
dogadan alinmis verilere benzerler, hi¢gbir mekanizma kabiliyet ve yaraticiligin yerini

alamaz, kisacasi fotograf sanatg icin sadece énemli bir yardim kaynagi olabilir*®?.

401 INANKUR, Z., “19. yy. Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati”., istanbul, Kobali Yayinlari, 2001,
s.48

402 SCHAREF, A., “Art and Photography” (Sanat ve Fotograf) Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.92
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Resim 1.128: Resim 1.129:
Fox TALBOT - Agik Kapi 1844 Fox TALBOT- Loch Katrine October 1844

Resim 1.130: Jean Francgois Millet Resim 1.131: Jean Francgois Millet

Sonbahar — 1868 Sonbahar Manzarasinda Hindi Sirisu

1.4.3.7.3. Realizm ve Fotograf

Realizm 1840-1880 arasi Bati duinyasindaki en gu¢li akim olmustur. Akimin
amaci; gercek dunyanin, cagdas yasamin dikkatli gozlemine dayanan dogru, nesnel
ve tarafsiz betimini vermek olmustur. Ressamlar yaptiklarini gergeklestirirken
fotograftan yararlanmiglardir. Klasik sanatgilar gegmisi 6rnek almig, Romantik
sanatgilar ise hayal guclerine siginarak dis dinyadan kagmaya c¢alismiglardir. Realist
akim ise simdiki ani ve simdiki ortami yuceltiyor, gercegi oldugu gibi yansitmaya
caligiyordu. Boylece hem eski klasik gelenekten timuyle kopuluyor hem de

Romantiklerin kendi diis diinyalarina kacis egiliminden uzaklasiliyordu*®.

403 INANKUR, Z., “19. yy. Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanat”., istanbul, Kobali Yayinlari, 2001,
s.53
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Realizmin 6nderi ve en dnemli ismi olan Gustave Courbet idealizasyonu tumayle
reddeden bir kusagin temsilcisidir. Courbet; realizm ve fotograf hakkindaki
dusuncelerini su sozlerle dile getirmistir.“Sizi temin ederim ki bir insana baktigim gibi

bir ata, bir agaca veya dagdaki diger objelere de ayni ilgiyle bakarim, doganin iginde
404

oldugum her yer benim igin aynidir

Resim 1.132: Gustave Courbet Resim 1.133: Gustave Courbet
Pazardan Donen Ciftgiler-1850 Tas Kiricilar -1849

“Courbet’nin ve diger realistlerin resimleri, fotografla dogrudan veya dolayl
olarak benzerlik gostermesi nedeniyle, kameranin meydana getirdigi kaba, ¢irkin ve
sanattan yoksun goruntuler olarak nitelendirilmigtir. Courbet dogayi sade ve kaba

olarak nitelendirilen en gercek ve dogal haliyle yansitmasindan &tiirii elestiriimistir*®®.

Realistler, dussel konularin resimde yeri olmadigini savunmus, eserlerinde
yorum yapmadan gergegi oldugu gibi abartmadan vermigtir. Ciplak gergegin kendi
basina yeterince etkileyici oldugunu distunerek yoruma gerek duymadigi

distinmektedirler*®.

Realist dusuncede en buyuk gelisme, mekanik yeniden Uretim teknigi olan
fotografin bulunmasiyla gergeklesmistir. Dis dinyanin oldugu gibi saptanmasi ya da
goruntulenmesi bir dlgude daha kolay mumkin olmustur. Realist akimda toplumsal

yasamdan segilen ve gergcek diinyadan alinan konulari, fotograflar da gercek

404 SCHAREF, A., “Art and Photography” [Sanat ve Fotograf] Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.92

405 MARCK., G, “Gustave Courbet”, Greenwood Publishing Gro_up, New York, 1989, s.64

406 COSKUN, E., “Diunya Sinemasinda Akimlar”, Izdisim Yay., Istanbul. 2003., s:25
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dunyadaki iligkiler duzenine uygun bigimde betimlenmekte ve gergekte var olan bir
nesne ya da canli varlik olarak taninabilmektedir. Nesnel gercekligi temel alan
fotografik gercgekgilik, dogal gelisimi icinde, yasamin gergek karmasikligini ve tam

icerigini algilayip yeniden ortaya koymaktadir®®’.

Renkli duyarkatlarin kullanilimaya baglamasi da 19.yy. resim sanati ve fotograf
arasinda, cift yonli oldugu sonra ortaya c¢ikacak, bir iligki baslatmistir. Bu iligkiye;
gercekgcilik adina fotograftan yararlanarak yaptiklari eserleriyle; Delacroix, Coubert,
Eakins, Gaugin, Corot, Degas ve D.C.Rosetti gibi birgok ressami 6rnek gosterebiliriz.
iligkinin diger yonu ise, fotografin asadi yukari glinimiize kadar resim sanatinin
estetik kurallari icinde degerlendiriimesi olarak dusunulebilir. Jean Francois Millet de
“Basak Toplayan Kadinlar” adli eserinde ¢ kdylu kadini hasattan geri kalanlari

toplarken, fotografin yakaladigi anin gergekligini sunarcasina resimlemistir.

Resim 1.134: Jean-Francgois Millet Basak Toplayan Kadinlar (1857)

Millet, fotografin elde ettigi goruntiyu 6limsuzlestirme becerisini takdir etmis
ancak sanatcinin fotografi direkt olarak resimlerinde kullandigina dair bir kanit

bulunamamistir®®

.Realistler i¢in doganin sundugu ¢6zim Naturalizmdir. Sanatgi
g6rdugunu seyredip onu dogru bir bicimde verebilir, bdylece gergekle baglanti

kurmayi 6grenir.

407 ONAY, A. “20. Yuzyil ve Fotograf Sanati”, Yeni Fotograf Dergisi, Say:: 11.s.34
408 DERMAN, |.,"Fotograf ve Gergeklik”, Istanbul, Agag Yayinlari, 1991.s:11-12
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1.4.3.7.4. 1859 Sergisi

1859 yilinda Fransa’da Palais De L’Industrie’de acilan yillik bir sergide ilk kez
fotograf sanatina da bir bélim ayirmistir. Yaklagik 1295 adet yapitin bulundugu bu
sergiyi yirmi bin Kisi ziyaret etmigtir. Fotograflarin insan trinUu ¢alismalar olarak
anlattigi ve resim yapitiyla kiyaslandigi bu sergi fotografin kendi varligini kanitlamasi
agisindan ¢ok énemli bir gelisme olmustur. Sergide fotografin zaferinde etkili bir isim
olan Nadar’in da fotograf ve karikaturleri yer almistir. Nadar fotografin zaferini

kamera ve paletin arkadashgini konu alan karikatiiriinde gozler dniine sermistir*®.

Dunyadaki fotograf tarihine bakildiginda, realist fotografin konusunu tipki realist
resmin konulari gibi, dogal ve tarihi gérunumlerin yani sira genellikle toplumsal
sorunlarin olusturdugu gorulmektedir. Bu da karsilikl var olan iligkinin bir gostergesi

olarak dusunulebilir.

Gergekgi fotograf sanatgilari da, toplumdaki haksizliklara, yoksulluklara,
baskilara fotograflari ile taniklik etmisler ve sorunlari belgelemislerdir. Realist akim,
fotografin bulunusundan ginimuze kadar 6nemli bir yaklagim olarak her zaman
etkinligini surdurdugu bilinmektedir. Bu yaklasimin fotograf tarihi boyunca etkinligini
devam ettirmesine ragmen, fotograf¢ilik her zaman diger sanat tlrlerinden ve
akimlarindan etkilenerek resim sanatinda oldugu gibi yeni fotograf akimlarinin

dogmasina neden olmus, gercgekligin aktariimasinda farkl yaklagimlar goralmustar.

Fotograf, gercekligi belgeme 6zelligi nedeniyle diger sanatlardan farkh bir yol
izlemesine ragmen, resimle fotograf arasindaki baslangictaki yakin iligki, High-art

(yuksek sanat) akimini dogurdugu goérular.

Fotografin diger sanat tlrleriyle ayni degere sahip olmasini isteyen bir grup
ingiliz fotografgi, 1850—1870 yillari arasinda, ¢oklu baski sistemini kullanarak resme
benzer eserler tretmislerdir... Farkl negatiflerden tek gorintl, montaj veya ayni
kagidin birden fazla pozlanmasi gibi yontemlerle goruntilerin gergekligini bozarak,
yeni 6ykuler olusturmak adina fotograflari gesitli sekillerde kurgulamislardir. GUnluk

hayattan kesitler sunan, ancak gercekligi yeniden kuran duygu yukli sembollere ve

409 SCHAREF, A., “Art and Photography” [Sanat ve Fotograf] Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.143
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ayrintilara yer veren bu eserlerle, diger sanatgilara fotografin sadece teknik bir arag

olmadigl, estetik kaygilarinin varoldugu anlatiimaya calisiimistir*®.

Ozellikle, Thomas Couture tarafindan yapilan “ibadet” resmine benzerligiyle
bilinen, Oscar Rejlander’in 25 modeli ayri gruplamalar yaparak ¢ektigi ve 40x79
cm’lik bir kagit zerine 30 ayri negatiften baskiyla yaptigi birlesik fotografli “Yasamin
iki Yolu” resim ve heykellerle birlikte sergilenerek dikkatleri (izerinde toplamis ve

fotografik gergekligin bozulmasi anlaminda tepki gekmistir.

_ Resim 1.135: Thomas Couture
Ibadet( Romans in the Decadence of the Empire) 1847

Resim 1.136: Oscar Rejlander -“Yagamin iki Yolu” - 1857

410 http://comufot.comu.edu.tr/notlar/fotografakimlari.html
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1.4.3.7.5. Empresyonizm ve Fotograf

“Empresyonizm (izlenimcilik) 19.yy’in ikinci yarisiyla, 20.yy’in ilk ceyreginde
Fransa’da baslayan ve diger Ulkelere yayilan resim sanati akimidir. Bu akim, resim
sanatinda gergek bir devrim olarak nitelendirilmigtir. Empresyonist sanatgilar,
genellikle, bilinen kurallara aldirmaksizin, kendi kisisel izlenimlerine gore nesneleri
resmetmeyi amacliyorlardi. Birbirinden ayri tek tek firga vuruslariyla, saf prizmatik
renkleri kullanma teknigiyle agik havada resim yaptilar. Amaglari 1s1g1in degisen

etkilerini yakalayip, bunu canlilikla, dogaya yakinlikla ve yogunlukla yansitmakti**.

Fotografin bulunmasi ve basim tekniklerinin gelismesi sonucu biricikligi yok
edilen, kitlesel-tiketime uyumlandiriimaya c¢alisilan sanat-yapitinin korunmasi igin
"Sanat icin Sanat" akimi baglamis, ancak bu akimin savunuculari bir siire sonra
realite karsisinda yalniz kalarak bunalimlara suruklenmiglerdir. izlenimcilik, fotografin,
resmin elinden aldigi gercek gorintlyu, anlik-izlenimlerle anlatarak fotografa karsi bir
tepki olarak gelismistir.izlenimciler icin fotograf makinesi, anlik izlenimleri kaydetmek
icin 6nemli bir aractir. Fotografin anlik goruntuleri yakalama 6zelliginin,
empresyonizmin ana fikriyle értismektedir. Tablolari i¢in segtikleri konular fotografik

olarak ele almalarina neden olmustur**?,

Turner (1844) ve Monet’'nin (1877) tren resimleri yapmalari rastlanti degildi.
Boylece empresyonistlerin pastel renkli manzaralarinda insan yapisi makinelerin

izleri gorulmeye basglamisti.

i

Resim 1.137: Claude Oscar Monet Resim 1.138: Joseph Turner
Karlarin Igindeki Tren (1844) Tren (1877)

411 SERULLAZ, M., “Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi’, Remzi Kitabevi, istanbul,1998, s.7
412 AYDIN, C.M.,” Sanatta Elestirellik”, istanbul, Beta yayinlari, 2002,s.290
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Empresyonistler, tuvallerini tamamen acik havaya cikardiklari zaman sadece
dogayi dedgil, kentleri, sokaklari, gérkemli yeni yapilari da resimlere konu ettiler ve
tabi ki bu sokaklarda yer alan insanlari da. ilk baslarda bir manzaranin iginde yer
alan, érnegin bir tren, 0 manzarada duragan ve ikinci planda herhangi bir 6ge gibiydi.
Kisa zamanda bu yeni makineler ve onlarin etkileri resimlerin ana konulari haline

geldiler**®,

izlenimciler yasami sonsuz sekilde parcalamakla anlik olani ve tikelligi keskin bir
sekilde algilatarak, duyular dunyasina kendilerine birakmis gibi gérinseler de
nesneleri olduklari gibi, nesnel ve bilimsel bir sekilde gormeyi ve bilmeyi
amacliyorlardi. Fotograf makinesini daha iyi gérmek igin kullandilar; boylece “gérme”
yi gOsterebilmeye donusturdtler ve fotograf surekli bir belge ve referans islevini
gordul. Fotograf makinesini bir resim degil, daha iyi goren bir g6z tUretmek igin
kullanan sanatgilar var. Bunlardan Thomas Eakins, fotograf makinesini ani

yakalamak icin kullanirken, resimlerde gercegi oldugu gibi yansitmaya calisiyordu***,

Resim 1.139: Thomas Eakins The Wrestlers(Gurescgiler)

“izlenimciler icin fotograf makinesi dzellikle anlik izlenimleri kayit etme ve hareket
analizi yapmada kullanilan ¢cok degerli bir aracti. Ornegin Claude Monet (1840-1926)
nin Boulevard Des Capacines’de, caddedeki yayalari kendi gérts hizasinin altinda
resmetmesi cagdas fotografcilikta goriilen efektlerle tam bir kosutluk tagimaktadir. ilk
izlenimciler sergisinde C. Monet’'nin 1873 yilinda yaptigi The Boulevard Des

Capacines adl tablosu; bulvari bastanbasa Nadar’'in fotograf stidyosundan Daunou

413 TOPQUOGLU, N., “lyi Fotograf d:_:\ Nasil Oluyor Yani?” Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1992, s. 42
414 ERZEN, J.E,, “Fotograf Notlari”, Istanbul, Say Yayinlari, 2004, s:28
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Sokagi yonunde bakilarak resmedilmistir. Monet’in fotografa olan borcu, segilen
bakis acisindan ve figurlerin boyama stilinde agikga goralur. Nadar’in stidyosunun
ikinci katindan bakarak yapilan tabloda bulvardaki kalabaliklar 1slak zemine siyah
kisa firca darbeleriyle resmedilmistir. Birgok yerde boya bulandirilarak fotograf¢iligin

tanistirdigi hareket ve gercekgilik hissi verilmistir*®®.

PW""\V 7 {«‘?""ﬁ"wf—»%ﬁ}rw‘;’f;

Resim 1.140: Claude Monet - Boulevard des Capucines 1873

izlenimci akiminin Giyelerinden Degas’nin kendisi de bir fotografciydi. Oldigiinde
(1917) atdlyesinden ylzlerce fotograf cikmistir, bunlarin yaklasik 100 tanesi bizzat
kendi ¢ektigi fotograflardir. Degas, Muybridge’in fotograflarindan etkilenmis ve
Muybridge’in at fotograflarindan desenler ¢izdigi gibi, insanlarin farkh eylemler
uzerindeki hareketlerini belgeledigi yuzlerce fotografindan da etkilenmistir. Degas’nin

balerin fotograflarinda bu etki acik bir sekilde bellidir**°.

415 Turkiyede Sanat Dergisi, Eylul Ekim 2004, Sayi 65, s.43
416 SCHAREF, A., “Art and Photography” [Sanat ve Fotograf] Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.203
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Resim 1.141: Jean-Michel Maulpoix Resim 1.142: Antoine Blanchard

Boulevard_des_ Capucines Boulevard_des_Capucines

Resim 1.143: Muybridge Resim 1.144: Edgar Degas
“‘Hayvanin Yurume Evrimi” -1878 “Yarig Atlar”, 1885—88 (Detay)

Muybridge’nin, Animal Locomotion (Hayvan Yurime Devinimi-1887) adli
fotograflari gergegin gozle gérilemeyen agilarini kaydetti. Bu fotograflar bir atin
kosarken yaptigi bacak hareketleri, ressamlarin yuzyillardir resimlediginden ¢ok farkl
oldugunu gosterdi. Muybridge’nin, fotograflari, gérinen gergegin goreceligini
saptamig ve bilinen gergeklik kavramini yok etmisti. Muybridge gelistirdigi teknolojiyi
sonralari yaygin bigimde bir¢gok yerde kullandi ve sinemanin ilk adimlarini atmis

oldu*'’.

417 CAKMAKCI, M. “Fotografin icadinin Resim Sanatina Olan Etkileri Ve Fotogergekgilik”, Yiiksek
Lisans Tezi, Eskisehir, Haziran, 2007
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Hareket eden objelerin anlik durumlarini resmederken Degas, Muybridge’in
“Hayvanin Yurume Evrimi” isimli calismasindan yararlanarak, insan goézunun daha
once yakalamayi basaramadigi hareketlerin gérinumlerini “Yaris Atlari’” adli eserinde

g6zler dnlne sermigtir.

Ayrica Degas’in “Balerinler” serisini tamamlamak amaciyla goruntiusinden
yararlandigini distinduren, kendi ¢ektigi fotograflarina da rastlanir. Sanatsal kariyeri
fotografin gelisim suresiyle paralellik goéstermesi Degas’in fotograftan yararlandiginin

acik bir kanitidir diyebiliriz**®.

Resim 1.145: E. Degas “Dans¢1”,1878, Resim 1.146: E. Degas “Yildi1z” 1895

Bir Fransiz olan Etienne Money (1880-1900) hareketi dilimlere bolup bunlari tek
tek tespit ederek bize goruntiusel bir analiz sunan Muybridge’nin aksine, hareketi
daha soyutta incelemeyi ve onu kendi basina bir kavram olarak géstermeyi
amacliyordu. Muybridge de konu hareket etmekte olan canlinin vicudunun aldigi
pozlar ise, Money’'de konu daha ¢ok hareketin kendisiydi. Dolayisiyla, Muybridge tek
tek karelerden olusan film seridi gibi sekans fotograflari tGretirken Money ise tek kare
icinde baslayip biten hareket goruntuleri Uretiyordu, bazen bunlar iyice soyutlasip

sanki hareketin grafigine benziyordu*'®.

418 KULAKSI%. A . H., “F_otografAklmIan”, “‘Refo Fotograf Sanati Dergisi”, istanb_ul, Ekim 1991., s.79
419 TOPCUOGLU, N., “lyi Fotograf da Nasil Oluyor Yani?” Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 42
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Fotografta resimselligin pesinden kogma “Pictorialist’ler bunyesinde
somutlasmigtir. “Pictorialistler, ger¢cek sanatin amacinin, gergegin ve doganin
yeniden dretilmesi oldugunu, gergekte olduklari gibi degil, insan gézinun algiladigi
gibi sanat Urtnlerinde verilmesi gerektigini sdyleyerek bu akimin mantigini
aciklamiglardir. Kati geleneksel kurallari kullanmaktan ¢ok, kigisel ifade bigimlerini ve
yeteneklerini ortaya koymuslar, bu sekilde ortaya bas kaldirici bir hareket
cikarmiglardir. 1902 yilinda Alfred Stieglitz New York’ta (Photo-Secession) adinda bir
grup kurmustur. Resimsel ifade araci olarak fotografi gelistirmeyi amaclayan bu grup,
yayin organi olarak fotograf tarihinde oldukga 6nemli olan Camera Work dergisini

cikarmigtir.

Resim 1.147: Resim 1.148: Alfred Stieglitz
Camera Work Dergi Kapagi  (Fotograf: Gertrude Kasebier - 1902)

Alfred Stieglitz’'in dnderliginde, Clarence White, Frank Eugene, Gertrude
Kasebier ve Edvard Steichen gibi 6nemli isimlerden olusan bu grup, fotografin
kendine yetebilecek bir anlatim diline sahip oldugunu savunmustur. Rastlantisalligin
degerlendiriimesi, dogrudan dogruya gergekten yola ¢ikarak soyutlamalara varmak,
siradanhgin estetigini kesfederek, nesnenin 6zinu fotografik olarak yansitmak, gerek
¢ekim gerekse baski agsamasinda en az mudahale ile mikemmel teknik Ustinluk
seklinde 6zetlenebilen saf fotograf kavrami yine bu dénemde ortaya ¢ikmistir. Photo-
Secession Uyeleri ve Camera Work dergisinde yer alan sanatgilar 19.yy’dan 20.yy’a
estetik bir kopru kurmayi basarmislardir. 20.yy fotograf anlayisini olusturan ve

etkileyen ilkeler bu dénemde olusmaya baslamigtir®®.

420 http://155.226.1.158/edergi/yenid/s1/19.pdf
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Resim 1.149: Alfred Stieglitz Resim 1.150: Alfred Stieglitz
Terminal -1892 5. Caddede Kig — 1892

Resim 1.151: Gertrude Kasebier Resim 1.152: Clarence White
Clarence White Ailesi (1913) Rose Pastor(1909)
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1.4.3.7.6.Post-Empresyonizm ve Fotograf

Empresyonism sonrasi ressamlar, bir grup olusturmamakla birlikte
Empresyonizmin etkisinin paylasmislar ancak bu akimin kesin nesnelliginden daha
belirgin ve anlamli bir yere varmak istemiglerdir. Zengin anlatimli ¢izim, dogru renkler
yerine heyecan verici, yalin renkler ve akilci yorumun diginda goruntuler

sunmuglardir. Bunlarin iginde ilkelci tavriyla 6ne gikan sanatg¢i Paul Gauguin’dir.

Empresyonizm sanatini, bir bagka mekanik ortam olan kamera goértnttsine karsi
bir panzehir ve sanatin yeniden canlanmasi olarak gérmektedir. Empresyonizm’in, bir
batln olarak fotograf gibi mekanik olandan uzaklasmis bir ayrim noktasi olduguna
inanir. “Makineler geldi, sanat gitti... Fotografin bizim lehimize oldugunu
dusunmekten ¢cok uzagim.” diyerek karsi ¢ikisini belirtir. Dolayisiyla Gauguin’in
sanatta hayal gucinun gerekliligine inandigi ve makinenin elde ettigi goruntuyu

reddettigi gorilir'?.

Resim 1.153: Paul Gauguin “Arya” 1892

1889 yilinda Paris’in sanat ortamindan uzakta yasayan geng ressam Edward
Munch ise Gauguin’in fikirlerinden etkilenerek kameranin gorselliginden

yararlanmadan bir seyler yaratmak isteginde oldugunu su sozleriyle belirtmigtir;

421 SCHAREF, A., “Art and Photography” [Sanat ve Fotograf] Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.178
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“Cennette veya cehennemde fotografin kullanilip kullanilamayacagindan hi¢
korkmuyorum. Bugun veya yarin er geg, 6rgu oren kadinlar ile kitap okuyan
adamlarin resimlerinin yapilmasina bir son verilecektir. Ben nefes alan, hisseden,
seven, I1stirap duyan, ¢eken insanlarin resimlerini yapacagim. Biliyorum eninde
sonunda insanlar bunun kutsalligini anlayacaklardir ve kilisede yaptiklari gibi

sayglyla sapkalarini gikaracaklar*?.

Empresyonizm sonrasi donemin sanatgisi olarak bilinen, fotografin géziinden
kacan ve farkl bir yol izleyen kuzeyli sanat¢i Van Gogh’un da anlatimci, disavurumcu
yaninin agir bastigi goérulur. Empresyonistlerle tanigsmasi ile paleti aydinlanan
ressamin bu renk degisimi daha ¢ok, onu akil hastaligina kadar goturecek i¢
bunalimlarin disavurumuyla ilgilidir. Van Gogh resimlerinde anlatilan nesnelerden
¢ok bir ruh halini dile getirmeye calismistir. Van Gogh yapitlarinda ki firga vuruslarini
da Empresyonistlerin 1sik etkilerine gore nesnelerin degdisik renkler aldigi inancindan
geldigi, rengin anlatimci niteliginden yararlandigi i¢cin buna basvurdugu bilinmektedir.

“Patates Yiyen isciler’ adli yapitinda da insanlarin i¢ diinyalarini vermeye calismistir.

Resim 1.154: Vincent van Gogh “Patates Yiyenler”, 1885,

Yasamdan bir kesiti sunan bu resim bu 6zelligi ile fotografa yaklastigi distntlse
de, amag anlatimci renktir. Vincent Van Gogh’un da fotografla olan ayrimini ya da

ayrilmasi gereken yeri soyle dile getirir; “...Siz renklerin meydana getirdigi uyumun

422 SCHAREF, A., “Art and Photography” [Sanat ve Fotograf] Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.177
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yansimalarini cesurca abartmalisiniz. Bu, ger¢cede uygun gizim ve renkte varolanla
aynidir. Eger aynadaki bir géruntiinin gergek yansimasi bitun renk ve detaylariyla

yakalanirsa bu resim olmaz, bdyle bir resmin fotograftan farki kalmaz.*?®

Sanatin hayal gucu ve yaraticiliga degil, optik gergeklige bagli oldugu
dusuncesinin 6Gnem kazanmis olmasi, fotograf ve resim sanatini konu alan
tartismalarda yeniden hayat bularak yuzyilin son ¢geyreginde tekrar gundeme geldigi
gOrulur. Sanatta hayal gucu ve yaraticiligin 6nemini savunan sanatgilar doganin artik
icsel yansima oldugunu belirtmiglerdir. Boylece kamera tarafindan yeniden sunulan

nesneler danyasinin ruhsuzluguna karsi gikmiglardir.

Fotograf makinesi glnlik yasamin mekanik ve hayal glctinden yoksun
tespitlerinden dolayi edebiyat ve sanat ¢evrelerince de elestiriimistir. Edebiyat ve
sanatta fotografa 6zgu realizmin kabaligina olan karsi ¢ikis, nesnel temsilin
yasaklanmasi ve goruntulenen nesnenin oldugu gibi yansitilmasi gerektigi Gzerinde
dusundlmesine yol agmistir. Sanatci yapitini meydana getirirken kendi kisisel
yorumlarini eklediginde, fotografcinin ya da kameranin yardimi olmadan da ele aldigi

nesneleri agiklayabileceginin bilincine varmigtir.

Cézanne, Van Gogh , Seurat ve Gaugin, anlasilma umuduna c¢ok az bel
baglayan "¢ilgincasina yalniz" sanatgilardi. Sunu fark ettiler: Herhangi bir akimda,
uslapta ilkeler bulunup uygulanabiliyor ama sanatgi yine de bir "bosluk" duygusu ile
bas basa kaliyordu. Sanatin elinden bir seyler kacip gidiyor ve bunlari yakalama
cabasi yeniden basliyordu. Cézanne dizen ve denge yitiminin farkina varmis; Van
Gogh sanatg¢inin kendi duygusunu insanlara iletecek yogunluk ve tutkunun
kaybedildigini ayrimsamigsti. Gauguin ise var olan yasamdan ve sanattan huzursuzluk

duyuyordu.

iste bu (¢ tip huzursuzlugun, elestirel yaklasimin yéneldigi ¢cdzimler Modern

sanatta (¢ akimin 6ncusu oldu. Cézanne 'in ¢6zUmu Kubizm'i; Van Gogh'un ¢ézimda

Ekspresyonizmi (Disavurumculuk); Gauguin'inki ise Ilkelcilik'i (Primitivizm) yaratti***.

423 SCHAREF, A., “Art and Photography” [Sanat ve Fotograf] Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.178 .
424 AYDIN,M.C., “Sanatta Elestirellik, Istanbul, Beta yayinlari’, 2002, s:158
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Seurat ise empresyonistler gibi davranmis ancak duruma bilimsel olarak
yaklasmigtir. Resimlerinde saf prizma renkleri kullanmis ve renkleri karistirmadan
tuvale gecirmis ancak tuvalin Uzerine boyayi ki¢uk noktalar halinde surmus, renklerin
etkilesimini ustaca izleyiciye gostermistir. Renklerin karigimini izleyicinin gozune
birakmigtir. Resme belirli bir uzakliktan bakilinca bu noktalari géz algilar ve gozun ag
tabakasi renkleri birlegtirir. “Seurat’in resmi artik ritm, denge ve karsitliklardan olugsan
dizenli bir yapidir. Sanat da artik rastlantiyla yonetilen bir doga kopyasi degil, daha

yiiksek ve yiice bir diizenin yaratimidir. Seurat: ‘sanat uyumdur’ der*?°.

1.4.3.7.7. Ekspresyonizm ve Fotograf

20. y.y. ilk yarisinda 6zellikle Almanya ve Fransa’da gelisen bir modern sanat
akimi olan Expresyonizm “Disavurumculuk” anlamina gelir. “Ekspresyonist sanat
yapitlari, iginden bir kusagin genel duygularinin tim yonleriyle dile getiriimesi olarak
tanimlanabilir*?®. Duygusal ve dznel diinya gérislerini belirlenen bireysel iligkilerin en
gug, en kaygili, en acili ya da trajik yanlariyla resimlerine iglemiglerdir. Bu akim,
tumuyle bir dinya gorusund ve dunyevi hayati ifade etmektedir diyebiliriz. Sanatgi;
toplumun ve toplumsal yasamin, 6lumun karamsarliklarindan bunalan insanin
yasamini dile getirmeye calisir ve sanatginin kisisel yasami ile sanatinin 6zdeslestigi
gorular. Dogaya baglh oldugu i¢in Naturalizm ve Empresyonizme bir tepki olarak
ortaya ¢ikmis bir akim olan Ekspresyonist sanat, rengi nesnenin bigiminden

kurtarmak icin i1sik tayfinin katigiksiz renklerini kullanmistir.

Aslinda ekspresyonizm akiminda “empresyonist estetige karsi tepki gosteren
herkes ekspresyonist olarak tanimlanmistir. Artik yalniz gergegi tanitmak, tipkisini

aktarmak ve dykiinmek istemeyenler ekspresyonist sayilmaktadir*?”.

Bu nedenle Fransa’'da fovlar 1905’te Henri Matisse ¢evresinde kendilerince
resimler yapmaya bagladilar. Amaclari tamamiyla akademik ve empresyonist

gelenede karsi bigimler yaratmakti. Bu nedenle hepsi kendi iginde ¢ok 6zgun isler

425 INANKUR, Z., “19. yy. Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati”., istanbul, Kobali Yayinlari, 2001,
s.7

426 RICHARD, L., “Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi”, Cev: Sinem GURSOY-Beral MADRA, Remzi
Kitapevi, Istanbul,1999. s.26

427 RICHARD, L., A.g.k., s.9
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ortaya koydular. Ornegin; “Matisse dengeli, yalin sanat yaratmayi diislerken,

Vilaminck, Fovizmi bir yasama, rol yapma ve resim yapma bicimi olarak goriiyordu®?,

Matisse’nin, dengeli, yalin ve dingin, ruhu oksayan “Dans” isimli blyuk tablosu
stilinin karakteristiklerini agikga yansitmaktadir. Figurler parlak kirmizi, fon koyu yesil,
sema alabildigine mavidir. Figurler genis kontur gizgileriyle sinirlandiriimigtir. Viacut

parcalari, sanki birbirine eklenmigtir. Hareket cok canlidir.

Resim 1.155: Henri Matisse Resim 1.156: Maurice Vlaminck
"Dans" 1910 “Kuru Dallari Toplarken”, 1906
Duygusal ve 6znel dunya goruglerini resimleriyle bulusturan diger iki ayri
ekspresyonist grup sanatgilari “Die Bricke” (Képri) ve “Der Blaue Reiter” (Mavi Atl)

akimi ile adlarini duyurmuslardir.

1.4.3.7.8. Kuibizm ve Fotograf

20. yy. baslarinda gelisen bu akim fotografla dogrudan iligkilidir. Kibizmde
bicimler birbirinin i¢ine girer ve tek bir yerde iki farkli géruntinun varligi ile
kronofotograflar arasinda benzerlikler gorulur. Cezanne’nin hemen arkasindan
Prague, Picasso ve Juan Gris’in galigsmalari 6rnek olarak gdsterilebilir. Bu ressamlar
objelerin yapilarini, bozulma ve degisim siireglerini incelediler. ilk defa tek nokta
perspektifi reddedip karsi ¢iktilar. Ayni tuval Gzerine farkh agilarda konularini

kaydederek, konularin gevresinde izleyicinin dolagmasini sagladilar.

428 RICHARD, L., A.g.k., .26
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Klbistler; bir seyi ayni noktadan degisik acgilarla gostermeyi amagladilar.” Bir
cismin 6nunu ve arkasini ayni zamanda goremeyecegdimiz i¢in, resimde bunlarin
birlikte yansitabilmemiz hafiza konusunu giindeme getiriyordu. Daha énce gorilen
goruntuyd, onun kayda deger ozelliklerini, su an gormekte oldugumuz goruntuyu,
kagida gecirirken akilda tutmamiz gerekiyordu. Resmi izleyen ise, farkli zaman
dilimlerinde kaydedilmig, bu goruntuler dizisini hep birden karsisinda buldugu zaman,
onlara zaten belli bir sirayla, bakacagi igin, sadece anlatilan cismi algilamakla
kalmayacak, ayni zamanda onun algilanis sireci hakkinda fikir edinip, bu deneyimi

de paylasabilecekti*®.

Marcel Duchamp, Marey’nin etkisinde kalarak yaptigi hareketi konu alan ilk
resmin tarihi 1911 olarak verir. Bu —Trendeki HUzunli Geng Adam- adli tablodur.
Hem trenin hareketi hem de vagonun koridorunda dolagsmakta olan adamin hareketi

konu alinmistir, dolayisiyla birbirine paralel iki ayri hareket vardir*®°.

Resim 1.157: Marcel Duchamp,
Trendeki Uzgun Geng Adam (1925)

Kubizmle birlikte dogayi goérme ve ona dykinme bicimi tamamiyla
nesnellesmistir. Sanatta yaratma eylemi, tam anlamiyla 6zerk bir olay haline
kUbistlerce getirilmigtir. Tuval resmine getirdikleri yeniligi, farkli nesneleri tuvallerine
yerlestirme seklinde acik bir sekilde gordugumuz akimin dikkatli bir sekilde

429 TOPQUO(:BLU, N., “lyi Fotograf da Nasil Oluyor Yani?” Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1992, s. 45
430 TOPCUOGLU, N., A.g.k., s. 46



170

incelenildiginde, 20. yuzyil baslarindaki buyuk teknolojik gelismelere kayitsiz
kalmayip nesneye bakig bicimlerini fotograf makinesinin gelistirdigi tekniklerin

gorselligiyle de zenginlestirdigine tanik olunur®*,

Klbistler klasik perspektifi pargalayarak, objelere analitik bir bakis acgisiyla
yaklagsmasi, genis acih objektiflerle bilingli olarak yaratilan perspektif bozukluklardan
etkilendiklerini distindirmektedir. Bu durumun en agik ispati Pablo Picasso, George
Braque ve Juan Gris’in 1915 yilindan énce gergeklestirdigi resimleri ile krono-
fotograflarin bayUk benzerlik gostermesi olarak dusunulebilir. Bigimlerin Ust Uste
binmesi krono-fotograflardaki Ust Uste veya seri gcekim ozellikleri ile yakinlik

gosterir*?,

Resim 1.158: Pablo Picasso Resim 1.159: Georges Braque
Reservoir Horta 1909 Man with a guitar 1914

Objeler duz veya iki boyutlu bir ylizeyde butin ytzeyleri gorulecek sekilde
geometrik parcalara ayristirmiglar, bu pargalar bakis agilarina gére degisik yonlerini

431 ERUTKU, B. “Fotograf Akimlari ve Kullanilan Teknikler’, M.U.G.S.F., istanbul, Fotograf Bélim
Kaltdr Yayinlar 1999. S.32
432 KINAY, C., “Sanat Tarihi.” Ankara kiuiltir Bakanligi Yayinlari, 1993, s.23
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gOsterecek sekilde kompoze edilmistir. Sanatgi mekandaki t¢ boyutlu bir heykelin

etrafini dolastiriyor hissini olusturmaktadir®®,

Klbizmin yaptigli bu geometrik pargalamalar, objenin ya da figlran farkl
yerlerden gorunusunu saptama istegi, kuskusuz ani degil de anlari yakalama
isteginden kaynaklanmaktadir. Fotografta gorulen ani yakalama istegi Kubistlerle
anlari saptama istegine dontusmaustir. Faturistlerle de farkl bir boyut kazanarak
devam etmistir. Sanat, bu nedenle adeta bir endUstri Uslubunun yaraticisi da
olmustur. Bu yuzden de sanati sanki sanatci degil de, makine yonlendiriyor gibi bir

durum cereyan etmistir**,

Diger yandan buna paralel olarak gelisen, kibizmin ardindan yeni deneyler
yapan fotografcilar, gergegin disinda soyut galismalar Gretmeye baslamislardir.
Soyut sanat, gerceklige bagli kalmayi asarak, zihinsel bilgiyi temel alan ya da bilgiyi
tumayle dislayan bir yaklagimdir. Nesnel gergekligin bulunup, ¢ikariimasi, islenmesi
ve sergilenmesi toplumcu gergekgiligi savunan her sanatginin dogrusal yonu olarak
kabul edilmistir. Insan aklinda ¢cagrisimlar olusturan, diistindiiriici, bakan kigiyi
kendisine ¢ceken fotograflar Uretmeye calisarak kiibizmin ardindan yeni deneyler
yapan fotografcilar da artik gercegin disinda soyut calismalar tretmeye
baslamiglardir. Fransa’da dodan non-figuratif, non-objektif gibi isimlerle de anilan
soyut sanat, fotografta dogada rastlanan gergek varliklari betimlemeyen bir anlayis
olarak kabul edilmistir. Bu anlayisla Uretilen fotografta genelde fiziksel gercekliklere
goénderme yapilmamakta, dolayisiyla da, fotografin icerdigi gorsel 6gelerin gercek

varliklar olma zorunlulugu bulunmamaktadir*®®.

1.4.3.7.9. Futurizm ve Fotograf

Kelime anlami “gelecekgilik” olan bu akim, 1909’da Paris’te, sair, oyun yazari
Filippo Tomasso Marinetti tarafindan Figaro gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli
sayisinda yayinlanan ilk manifesto ile dogmustur. Fitiirizm, italya’dan hareketle 20.
yuzyil sanatina énemli bir atiim kazandirmigtir. Akimin kuramiyla ilgili ok sayida

yapit; plastik sanatlari, siir, miizik, sinema, tiyatro ve siyaseti kapsar. italya’da gok

433 ERTAN, G,, “Futurizm”, Agiklamali Fotograf Terimleri S6zIUgu. istanbul, Afa Yayinlari, 1994,s.58

434 TURANI.A., “Sanat Terimleri S6zIiigli”, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, 5.113

435 ARAT, R., “Fotograftaki Yaklagimlar Uzerine Bir Deneme”, Afsad 3.Fotograf Sempozyumu, Afsad
Yayinlari No: 20, 27-28 Ankara, Mayis 1989, s.162
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guglu olan gecmiscilikten vazgecilmesi ve gelecedi icinde tagiyan ¢cagdas dinyanin
(sokak, fabrika, makineler, hiz ve hatta siddet) yuceltiimesi bu akimin temel
kavramlarindandir. 1909 yilinda kadar Futlrizm, tanribilimle (teoloji) ilgili bir
kavramdir ve kutsal kitabin olacagini haber verdigi olaylarin henlz gergeklesmedigi
inancini igermektedir. 1909’da ise bir kaltir akiminin adi olmustur. Kisa bir stre
sonra da, sokaktaki insanin sanat ve tasarimda ileri saydigi her sey igin kullanilan bir

gazetecilik deyimi olarak kullaniimaya baglamistir*3,

Kubistler hareketsiz objeleri kendilerine konu alip onlari gdzlemledikten sonra
resmederken, Futuristler ise bunun tam tersini yapmaktaydilar. Futuristlerin
resimlerindeki enerji ve heyecan belki kullandiklari renklerin yaninda sectikleri
hareketli konulardan ileri gitmekteydi. FUtUristlerin arasinda tek fotografci
Bragaglia’dir. Bugune birkac adet onun ‘ Foto-dinamizm’ adini verdigi ilging fotograf
kalmistir. Onun amaci da, zamanindaki birgok sanatgi gibi, hareketin karmagikhgini,
ritmini, gercegdi ve maddelesmekten ayrilmayi yansitan resimler tretmekti. Marey’nin
analitik yaklasimina ve sinemaya, her ikisinde de hareket kesin zaman dilimlerine
bdélintp donduruldugu igin, karsi gikiyordu. Kendi fotograflarinda, insanlar, i¢
mekanlarda basit hareketler yaparlar. Siyah fon 6ntnde tek bir figur vardir. Onun
hareketi farkl agsamalar ve dizensiz araliklarla gsterilir, arada da hareketin

olusturdugu netsizlik ornekleri ile karsilasiriz.

Resim 1.160: Anton ve Arturo Giulio Bragaglia Kardesler
Fotograflarindan Ornekler. 1910

436 ROSENTHAL M. - P.Yudin, “Materyalist Felsefe SozIUgu”, Cev. Aziz Calislar, Sosyal Yayinlari,
Ist.1975, 5.258
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Bragaglia'nin esrarengiz ruh bilimsel diisiinceleri , onun: ‘insan ayaga kalktigi
zaman, koltugu hala kendisinin ruhu ile doludur.” Soézleri ile 6zetlenebilir. O, hareketin
mekan igindeki surekliligini, hareketler arasi asamalarin tanimlandigi yapay hacimler
olarak kaydetmek istiyordu. Ona gore, fotograflarda hareketlerinden dolayi netsiz
cikana aydinlk yuzeyler, 1s1gin hareket olarak rol almasinin sonucuydu. Hareketin
mekan igindeki surekliligini ve onun tanimladig1 yapay hacimleri fotograflarinda
gOstermek istiyordu. Hareketin sirekliliine énem veriyor ve hareket eden bir cismi
belli araliklarla (dondurarak) net olarak gostermek yerine, hareketin bigimini

saptamak/cizmek istiyordu®*’.

FUtdrist bir sanatgi olan Giacomo Balla’nin yapitlari, daha ¢ok eylemin dogrudan
dogruya sezgisel yanlari Uzerinde odaklanmaktadir. Fotografcilikla ugrastigi acikga
gOrulen Balla, bir olayin ardi ardina gelen evrelerini tek bir goruntiymus gibi
saptayan “kronofotograf” tekniginin, hareketi gézumleyebilme yetisini, hareketi ve hizi
gorsellige donusturmek icin agikga kullandigi goraltr. Balla, resmin icinde ge¢gmis ve
gelecegdi ayni anda gostermek igin, devinim ve birdenbire olusun yardimiyla gergegin
en ayrintili tabakalarini bir araya getirmeyi basarmistir. Ornegin; “Keman Yayinin
Ritmleri" adli tabloda, her sey kronofotografta oldugu gibi gérulir. Kemancinin sol eli,
kemanin kendisi ve yay birgok konumdayken, geride sutun basghgi Uzerindeki tag

taban degismez bir bicimdedir.

R N R Y 58 AL
L L b el etk

Resim 1.161: Giacomo Balla Resim 1.162: Giacomo Balla
Keman Yayinin Ritmleri"1912 “Kosan Bir Kiz’1912

437 TOPCUOGLU, N., “lyi Fotograf da Nasil Oluyor Yani?” Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 47
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Faturist ressamlar da fotografik hareket analizi galismalarindan yola gikarak

birgok yapit vermislerdir. Balla’nin “Balkonda Kosan Bir Kiz” adli yapit da Etienne-
438

Jules Marey’in fotograflarindan esinlenerek gerceklestirdigi bilinmektedir

Resim 1.163: Etienne-Jules Marey
Chronophotographs (1886)

1930’u yillarda futurizme bagl sanatgilarin sayisi 500’0 bulmus olmasina karsin
futdrizmin etkinligi, Birinci Dinya Savasi’nin sona ermesi ya da Boccioni’nin 1916
yilinda 6lmesiyle slrekli olmamigstir. “Vortisizm”, “Consructivism” ve “Stprematizm”
gibi akimlardan baska dada hareketlerine kaynaklik eden bir iletisim teknigi ve
felsefesi olmasi agisindan fitiirizmin ayri bir dnemi vardir. Ornegin, Fransa’da Marcel
Duchamp ve Robert Delaunay’in resimde devinim yansisinin elde edilmesi
konusunda flturist goruslerden yola ¢ikarak kendilerine 6zgu bir resim yontemi
gelistirdikleri bilinir. Duchamp’in 1912 yillarinda gergeklestirdigi “Merdivenden inen
Ciplak” adl yapitinda makine konstruksiyonlarina canli varliklar gibi kigilik veren

resimlerine bir 6rnektir*®®,

438 RICHARD, L., “Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi”’, Cev: Sinem GURSOY-Beral MADRA, Remzi
Kitapevi, Istanbul,1999. s.39 )
439 ERTAN, G., “Futurizm”, Aciklamali Fotograf Terimleri S6zIugi. Istanbul, Afa Yayinlari, 1994,s.30
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Resim 1.164: Eadweard Muybridge
Farkl Pozisyonlarda Merdivenden inen Kadin
Figurd” 1901

Resim 1.165: Marcel Duchamp
Merdivenden inen Ciplak” (1912)

Ftlrizm, 6zetle sanata dinamizm (hareket ve hiz) getirmeyi amaglamistir.
Hareket ve 151k, maddeyi yok edecek gugtedir. Sanatin estetik ddeleri olan “ahenk”

ve “gluzel’i gereksiz saymiglardir.

1.4.3.7.10. Dadaizm ve Fotograf

Dada futirizme karsit hareket olarak gelisti. Bu hareketi baslatan kisi futirizmin
onculerinden Marcel Duchamp’dir. Dada hareketi 1. Dinya Savasi yillarinda
baslamig kulturel ve sanatsal bir akimdir. Dunya Savasinin barbarliginin, sanat
alaninda ve gundelik hayatta yaptigi yikimi protesto niteligindeki “bu anlayis, savas
yuzunden insanlarin ya en korkung olaylari yurtseverlik geregi kabul etmek yada
bunlari teknolojik, egitsel ve politik ilerlemenin yaniltici bir dis oldugunun kaniti

olarak reddetmek sonucu ortaya ¢ikmistir**°.

Her turllG sanat, bu arada dunin 6ncu sanati ve 6zellikle Ekspresyonizm savas

¢arkinin bir pargasi olmakla suglaniyordu. Kabare, Bati uygarliginin timune karsi

440 LYNTON, N., “Modern Sanatin Oykiisi’istanbul:Remzi Kitabevi, 1991, s.125
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¢cikmak amaciyla yaratilan yapitlar ve duzenlenen sahne gosterileriyle bu dunya ile

iliskilerin acikga ve korkusuzca koparildigi bir eyleme déntismiistii**.

KARAWANE
jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka

faau
schampa wulla wussa élobo

hej tatta gérem

eschige zanbada

wuluty ssubudu ulmp ssubudu
tumba ba- umf
kusagauma

ba - umf

Resim 1.166: Hugo Ball “Karavane” adl siiri okuyorken, (1916), Cabaret Voltaire

Dada, 1.Dunya Savasi yillarinda dogdu ve savas karsiti bir gérisu destekliyordu.
Raoul Hausmann, George Grosz ve John Heartfield fotomontaji, 2.Dlnya Savasi
oncesi Alman toplumunu bilinglendirmek igin propaganda araci olarak kullanildi.
Fotograf, devrimci sanat akimlarinin olusumunda katkida bulunmus oldu, hem basli
basina bir akim olup hem de baska sanat akimlarinin i¢cinde yer aldi. Dadaistler
fotomontaj ve foto kolaj tekniginde ilging 6rnekler verdiler. Fotograf provokatif

anlatimlarina gelisiguzel duzenlemelerinde dadanin amacina birebir uygundu.

Dada fotomontaj ve kolaj tekniginin en ilgi ¢ekici drneklerini verirken, bu teknikleri
daha once futuristler ve kubistlerde kullanmiglardir. Futuristler fotomontaji kullanirken
kibistlerde baska malzemeleri resimlerine sokup, fotografin bir nesne olarak sanat
yapiti icine girmesini saglamiglardir. Koldja buyuk anlamlar yUkleyerek resimlerinde

onu en Ust seviyeye ¢lkaran Picasso olmustur.

Moholy Nagy 1920’li yillarda Weimar Bauhaus’ta dersler verirken direkt 1sikla
yaratilan yeni bir bosluk fikrini ortaya atmistir. Bu fikrin agiklanmasinda kullanilan foto

441 LYNTON, N., “Modern Sanatin Oykiisii”, istanbul:Remzi Kitabevi, 1991, s.124
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gram teknigi 1s1ga duyarl kagit tzerine objelerin yerlestiriimesiyle ve bu sekilde
goruntunun saptanmasiyla elde edilmistir. Moholy Nagy bunlari yeni bir resimsel
bosluk meydana getiren, laboratuar ortamindan elde edilmis objektif 1sik resimleri
olarak adlandirmistir. Foto gram dadanin fotomontaji kesfinden hemen sonra ortaya

cikan, kendinden kaydedilmis kolaj olarak kabul edilmistir***.

Resim 1.167: Laszl6 Moholy-Nagy; “The Mirror” (Ayna)- 1928 — photogram

o

Resim 1.168: Christian Schad Resim 1.169: Alvin Langdon Coburn
Schadograph (1960) “Ezra Pound”- 1917 - Vortograph

442 KARADAG, C. “Sanat Fotografinda Usluplar’, Afsad 3.Fotograf Sempozyumu, Afsad Yayinlari
No: 20, 27-28 Mayis 1989, Ankara. 1989. s.172



178

Zurich Dada grubu uyesi Cristian Schad’in 1918 yilinda fotograf k&gidi Uzerine
koydugu ip ve yirtilmis kagit gibi nesnelere yaptigi soyut desenleri, yazar Trista Traza
‘Schadograph’ olarak adlandirmis, iki yil sonra Paris’e yerlesen Amerikali Man
Ray’de Ug¢ boyutlu cisimlerden yararlandigi benzer ¢alismalarina ‘Rayograph’ adini
vermigtir. 1922 yilinda Berlin’de bulunan Moholy Nagy ayni yontemle foto grami
yonetmis ve ertesi yil Bauhaus okulunda fotograf dersleri vermeye baslamistir.
Moholy Nagy’nin fotogramlari ile Alvin Langdon Coburn’un ‘Vortograph’ adini verdigi
calismalari gorsel agidan benzerlikler icermektedir. Vortographlarda degisik

nesnelerle {i¢ ayna, bir iggen iginde tekrarlayan gériintiler vermektedir**.

Resim 1.170: Man RAY — Rayograph (1925)

Fotomontaj, belli bir hedefe ulasmak amaci ile, gogunlukla sanatginin kendisi
tarafindan ¢ekilmis olan fotograflardan olugur. Fotomontaj, kimyasal temele yasli
fotograf tekniklerinin gelismesiyle, 1920’lerden sonra, gergek bir fotograftan ayriimasi
guc “gerceksi” fotograf calismalarina donismeye basladi ise de, montaj 6zelligi, zor
da olsa yine de gergeginden ayrilabilmektedir. Ancak gelismeler bununla son
bulmamis ve gunumuize kadar surmustur. Bugun, bilgi teknolojileri sayesinde,
standart bir bilgisayar ve Ucretsiz bir goruntu isleme yazilimi ile gergek ile sanalin
birbirinden ayrilmasi adeta imkansiz olan “gergeksi” fotomontajlar

A44

yapilabilmektedir

443 SCHAREF, A., “Art and Photography” (Sanat ve Fotograf) Paperback, London, Pequin Bades,
1986, s.307

444 SOZEN, M. ve TANYELI, U., “Sanat Kavram ve Terimleri S6zIi§i”, Remzi Kitabevi, istanbul.
2003.,5.76-77
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Resim 1.171: Hugo Ball Resim 1.172: John Heartfield
“Ugma Zamani” (1916) “Hitler Yuttugu Altin ve Gumus Paralar” 1932

Christian Schad, Marcel Duchamp, Man Ray ve John Heartfield, fotografin

olanaklarini islerinde kullanabileceklerini kesfeden ilk Dadaistler olarak bilinir**>.

Dada’nin New York ayagi da Marcel Duchamp ile olustugu bilinmektedir.
Duchamp diger dadacilardan farkli olarak “dis ya da iggudusune dayanarak belli bir
objeyi ele alip ona herhangi bir anlam verecek yaraticiligi ve ustaligi kullanacagi

yerde, sadece bir obje seciyordu**®.

Bu obje artik bir fotografin kolajin ya da fotomontajin pargasi olmaktan ¢ikmis,
sanatg¢inin Uzerine koydugu ressamca bir imza ve objenin kendisinden ibaret
olmustur. Ornegin; Duchamp’in “Ready made” kapsaminda yaptidi ilgi cekici yapitini
“R. Mutt (Fiskiye)” diye imzalamig ve bir pisuarin amacindan nasil gikabilecegini
gOstermigtir. “Modern sanati en ¢ok etkileyen is olarak ilan edilen “R. Mutt” igin

énemli olan onun bir sanat eseri olarak gériiliip secilmesi isidir*’.

445 OZSEZGIN, K., “Plastik Sanatlarda Dada Akimi”, Milliyet Sanat Dergisi, 5 Aralik 1975, sayi 161,
s.23.

446 LYNTON, N., “Modern Sanatin Oykiisi”istanbul:Remzi Kita_bevi, 1991, s.132

447 BATUR, E., “Modernizmin Seriveni”, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2002,s.332
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Resim 1.173: Marcel Duchamp - “Fiskiye” (1917)

Dada hareketleri, New York’ta, fotograf sanatgisi Alfred Stieglitz'in gercekligi
oldugu gibi kaydetmenin 6tesinde birtakim girisimleriyle de kendini tanitmistir. Yeni
ve devrimsel olan her seye karsi buyuk duyarlihdi olan Stieglitz dadaya ait bir hazir
nesneyi kendi sanatina ait bir sanat nesnesi olarak tekrar ele almasiyla da dadaci

tavrini bize agikga gosterir®®®,

Resim 1.174: Alfred Stieglitz - "Kor” (1917)

448 OZDEMIR, A.B. “ Cagdas Sanat Akimlari ve Fotografcilik”, Papiriis Dergisi, 1999, Sayi:24, s.17.
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Tam bu orneklerden de anlasilabilecedi gibi “sanata tukirmek” tabiri ile sanata ve
geleneksel resme kargi aldigi tavir ile Dada akimi mantiksal dizene alternatif bir
sanat yaratmak ve de mantik digi bir dizen olusturmak yoluyla yeni bir gerceklige
ulasmaya calismaktadir. Bu yonu ile dadaizm Sirrealizme zemin hazirlamakta

oldugu diisiiniilebilir *4°,

1.4.3.7.11. Siurrealizm ve Fotograf

Surrealizm, 20.yy.'in baglarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni alasim formlar elde
etmek icin montajin yaratici olanaklarini kesfedildigi, temellerini akilciligi yadsiyan ve
karsi-sanat igin calisan ilk dadacilarin eserlerinden almis bir sanat akimidir. “Biling ile
biling disini birlestiren bir yol olarak gorulen ve bu butinlesme iginde hayali dinya ile

gercek yasam mutlak gergek ya da gercekiistii bir anlamda ic ice gegcmektedir®®®.

“Cinsel gudulerle 6lum korkusu ve yasama iggudulerinden gelir. Strrealizm
ruyanin, icgidinun, arzunun ve baskaldirmanin Ustun bir gli¢ oldugunu 6ne surer;
mantiksal, ahlaksal ve sosyal her tiirlii kaliplasma ve diizene karsi ¢ikar. insanin bir
anlamda anlik ruhsal geliskilerini, kargi ¢cikmalari ve buna benzer tepkilerini sanata
yansimaktadir. Surrealist sanatgi, dinyayi kendi i¢ dinyasinda yeniden kurarak
disariya yansitmaktadir ve bu akima goére her sey mumkun gorilmektedir, herkes

sanatgi olabilmektedir®*.

Surrealistler Freud’un etkisi altinda olmasi nedeni ile yapitlarinda seksuel
elemanlari agiga vurduklari gorular. Bu yuzden surrealist eserlerde 6n plana ¢gikmig
bir erotik karakter gorulmektedir. Bu donemin cinsel tabularina kargi bir tepki olarak
da ortaya ¢ikan surrealizm cinselligi o doneme kadar en on plana ¢ikaran akim olma

niteligini de kazandigi gériilmektedir*®?.

449 GOMBRICH, E.H., “Sanatin Oykiisii”, istanbul: Remzi Kitabevi, 1995, .53

450 LANGFORD, M.,J.,” The Master Guide to Photography”, Knopf Press, USA, 1982, s.378

451 OZDEMIR, A.B. “ Cagdas Sanat Akimlari ve Fotografcilik”, Papiris Dergisi, 1999, Sayi:24, s.18.

452 ERTAN, G,, “Sirrealizm”, Agiklamali Fotograf Terimleri S6zIiigu. istanbul, Afa Yayinlari,
1994,s5.21-22
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Resim 1.175: Hieronymus Bosch Resim 1.176: Francisco Goya
“‘Haywain” (1490) “Saturn’n Cronus’d Yemesi” (1829)

Suarrealizm akiminin gelismesinde de 1910’larda ortaya ¢ikan soyut ve tum
kurallari reddeden dadaciliin yani sira Hieronymus Bosch ve Francisco Goya gibi
daha eski donemlerin ressamlarinin da etkili oldugu dastnulebilir. Strrealizm’in

ozelligi; dncelikle “olaganiistii bir diis kurma makinesi” olmasidir*®®.

Dadanin ardindan strrealistlerde fotografi kullananlar arasinda olmustur.
Surrealistler fotografl yapay ve endustriyel bir dil olarak gortyorlardi. Resmin
geleneklerini hem bozdugunu hem de gelistirdigini digunuyorlardi. “Rene Magritte ve
Salvador Dali resimlerinin roproduksiyonlarini almak amaciyla kullandiklari fotografi
dusunsel anlamda ¢cogu kez kullanmiglardir. Surrealist ressamlarin birgogu sadece
resim yapmakla kalmamis, fotograf sanatiyla da ilgilenmiglerdir. Magritte’in fotograf
calismalari resimleri ile paralellik gosterir. Fotograflarinda da resimlerinde oldugu gibi

olim sessizligi ve hareketsizlik dikkati ceken noktalardir*>*.

453 Turani.A. “Sanat Terimleri S6zIigu”, Remzi Kitabevi, istanbul, 199_3, s.78
454 Ertan, Guler. “Sirrealizm”, Agiklamali Fotograf Terimleri S6zlugu. Istanbul, Afa Yayinlari, 1994,
21
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Resim 1.177: Rene F. G. Magritte ~ Resim 1.178: Magritte’nin calismasi igin
"Onemsiz Vuruslar" 1928 kullandigi fotograf

Surrealist sanatgilar fotografi modern goruntinun gergek¢i yansimasi olarak
nitelendirmis, yapay ve endustriyel bir dil olarak geleneksel resmin 6zelliklerini hem
bozdugunu hem de gelistirdigini disunmusglerdir. Surrealistler, “Surrealist Devrim” adi
altinda yayinlanan dergi ile dergi fotografin diger sanat tekniklerine oranla daha rahat
sergilenebilecedini gostermeye calistiklari distnulebilir. Dolayisi ile fotograf sanatini

destekledikleri gorulur.

Bu dergideki gorsel ve teorik Ureticiler arasinda her zaman buyuk bir dayanigsma
olmustur. Bu dergi disindaki ¢calismalarinda da Surrealistler her zaman bir derginin
etrafinda toplanmiglardir. Bu dergilerin, ¢alismalarini daha mukemmel yapmalarini ve
seslerini duyurmalarini saglamistir. Sonugta Sarrealist dergilerde fotografa ¢ok

énemli bir yer verilmistir 4*°,

455 ERTAN,G. “Sirrealizm”, Agiklamali Fotograf Terimleri S6zIiigui. istanbul, Afa Yayinlari, 1994, s.21-
22
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3

Resim 1.179: Magritte “Terapi”, (1937) ve yararlandidi fotograf

Surrealizmde, fotografcilik resimle her zaman i¢ ice olmus ve Surrealizm
Duchamp’in yapitlarindan blyuk destek almigtir. Bunun yaninda otomatizmden ve
riyalarin incelenmesinden ¢ikan fantastik meyil cinselligin 6nde oldugu, fetisist bir
karakter ortaya ¢ikarmistir. Bu fikirler, ddnemdeki fotografgilarin kolajlar, birlestiriimis
gOruntuler, montajlar gibi teknikler ortaya koymalarini saglamistir. Bunun sonucunda,
20. yy sanati ve fotografinda ¢ok yeni disunceler ve fikirler dogmus, buyuk

etkilesimler gerceklesmistir *°°.

Resim 1.180: Salvador Dali “Paul Eluard”, 1929, ve yararlandigi fotograf

456 www.fotografya.gen.tr/issue—2/surrealist.html - 13k
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Dali'nin anilarindan ve duslerinden esinlenerek yaptigi resimlerinde de fotografin
etkisi gorulmektedir. 1929'dan sonra ayrintiyi fotograf yardimiyla elde ettigi hayal
artinu resimler yapmis ve bunlara "Elisi renkli fotograf" adini vererek, bu metotla

halUsinasyonla distinceyi ve fanteziyi resme tasimistir

Cok yonlu bir sanatgi olan Man Ray’in, fotograftan resme, heykelden sinemaya
neredeyse (riin vermedigi alan kalmamuistir. ilk sanatsal triinlerini resim alaninda
veren Man Ray’in portrelerinde, Galeri 291°de tanistiyi Dada sanatgisi Alfred
Stieglitz'in izleri gorulur. Sik sik ziyaret ettigi Galeri 291’de modern ekolden
fotografcilar ve ressamlarla tanisan Man Ray, kendi resimlerinin fotografini cekerken,
1917’de resim ve fotografi kendi bulusu olan bir teknikle birlestirir. Cam negatif
uzerindeki jelatin emulsiyonu oymacilikta kullanilan aletlerle kazir. Bunlardan kontakt
baskilar yaptigi zaman fotografta ¢ok keskin siyah konturlar olusmaktadir. Ray,
1921°’de Paris’e gider ve Avrupali Dadaistlerden etkilenir. Ray, solarizasyon
tekniklerini birgok figur ¢calismalarinda ve portrelerinde kullanmistir. Ray’in calismalari
o sirada sanat dunyasinda gecerli egilimlerin disina ¢ikmayan ve bu tlr goruntuleri
“‘puzzle” veya “hileli fotograf” olarak niteleyen fotografgilardan ¢ok ressamlarin ilgisini

cekmistir *°7

Resim 1.181: Andre Breton”, Man Ray,1932, Solarizzazion

457 http://www.comufot.comu.edu.tr/notlar/fotografakimlari.doc
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Laszlo Moholy-Nagy de Man Ray gibi, bigimsel ve fotograf teknigiyle ilgili
arastirmalara agirlik veren, isin zanaat ve sureg tarafiyla ilgilenip bunlarda asiimamig
yontemler denemek suretiyle yeni bakiglar arayan bir sanatg¢idir. Laszlo Moholy-
Nagy’nin sanat yapitlarinin ve zamanindaki sanatsal sdylemlerin fazlasiyla bilincinde
olan surrealist sanatgilardan oldugu, fotografta bircok yeni teknik kullanarak

strrealizm akimin 6zelliklerini tagiyan birgok calisma yaptigi goralir.

Resim 1.182: Laszl6 Moholy-Nagy Resim 1.183: Jerry UELSMAN
Kolaj (1927) Untitled, (1993) -winged figure in water.

Aslinda Man Ray ve Laszlo Moholy-Nagy’nin yapitlarinda kullandiklar Gst Uste
baski (sandvig¢ baski), fotomontaj, kolaj ve solarizasyon gibi teknik yontemler garpici
ve farkli géruntiler elde etmekle birlikte savas 6ncesi fotograf anlayisina kargi
cikmak ve ayni zamanda da Alfred Stieglitz ile Edward Steichen’in baslattiklari “Pop
Sanat” la da alay edercesine soyut isler Uretmek amacindadir. Bu bir anlamda
fotografin gergekligine kargsi, gergekustucu bir ressam tavridir. Bir arada bulunmasi
imkansiz goruntuleri ayni yuzey Uzerinde birlegtirilerek basarili bir aldatmaca
gerceklestirilir. Bunun icin k&gida birden fazla negatiften baski yaparak fotograflar
olusturacak elemanlari birlestirebilmek iyi bir ydontemdir. Jerry Uelsmann bu yontemi

ustalikla kullanan sanatcilardandir®®.

458 KARADAG, C. “Sanat Fotografinda Usluplar”, Afsad 3.Fotograf Sempozyumu, Afsad Yayinlari
No: 20, 27-28 Mayis 1989, Ankara. 1989.s.172
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1.4.3.7.12. 1960 Sonrasi Sanatinda Fotograf

Yeni gercgekgilik, yeni nesnellik, yeni dadaizm isimleriyle tanimlanir. 2.Dunya
Savasi sonrasi ingiltere ve A.B.D.’de bircok geng sanatclyi etkileyen, 1950’lerde
baslayip 1961-62’'de doruga ulasan yeni bir akim sanat diinyasina girmistir: Pop art.
Bu akim Ingiltere ve A.B.D.'de birbirinden bagimsiz olugsmustur fakat ayni zamanda

ortaya gikmistir.

1950’den sonra Londra sanat okullarinda yeni bir akim dikkat cekmeye baslar.
Insanin 6zel durumlariyla ilgili konulari, dis diinya balgaminda yorumlayan Francis
Bacon’un yapitlarinin geng sanatcilari etkiledigi gorulmektedir. Sanatta gonuallalik
yasama yeniden donus isteginin bu sanatgilari gok yakindan ilgilendirdigi

izlenmektedir*®.

TV, reklam, gizgi film, sinema ve benzeri iletisim araglarinin gagdas gergekliginin
bilincine varan geng ressamlar, eger istedikleri gercekten yasamin igine dalmaksa,
ifade araci olarak kitle iletisiminde kullanilan kisileri ve imgeleri kullanmalari

gerektigine karar vermislerdir*®.”

Duchamp’in distinceleri ve eserleri geng pop sanatgilarini etkilemistir. Duchamp
sanata ready-made (hazir yapim esya) sokmustur. Bu objeleri basit bir islev degisimi
ile kullanimlarinin disina gikarmigtir. Duchamp’a gore artik 6nemli olan bir sey
yapmak dedgil bir sey dusunebilmektir. Boylece sanat kavramsal yone gitmeye

baslamistir®®®,

ingiliz Pop Sanatrnin gelisiminde (¢ evre izlenmektedir. Birincisi Richart
Hamilton’un kisiliginin egemen oldugu donemdir.(1953—-1957) Akimin olusum yillari
olan bu dénem teknoloji simgesi altinda geligir. 1921 yilinda Londra’da dogmus olan
Richart Hamilton 1955’te Cagdas Sanatlar Enstitisinde, konusu (insan, makine
devinim) olan bir fotograf sergisi duzenler. Bir yil sonra, White Chapel Gallery’de —Bu

Yarindir-konulu bir gosteri cergevesinde Mc Hale ve John Voelcker ile bir panayir

459 ANTMEN, A., “20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar”, Sel Yayincilik, istanbul, 2008, s.70

460 GERMANER, S., “1960 Sonrasi Sanat”, Kabalci Yayinevi, istanbul, 1997, s.10

461 CETIN, N., “20.Ylizyilda Fotograf - Resim Sanati iligkisi”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Mimar Sinan G.S.U., istanbul, 2006, s.38
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tasarimi yaratir. Bu tasarimin ilging yonlerinden biride dig mimaride cephelerin kitle

iletisim araglarindan alinmis resimlerle kaplanmasidir®®?.

Buna paralel olarak Hamilton bir de kolaj sergilemistir. Sonradan ¢ok Unlu olacak

bu kolajin adi: “Gunimuz Evlerini Boylesine Farkli Ve Cekici Kilan Nedir ?’dir.

Resim 1.184: Richard Hamilton
GUnUmuz Evlerini Boylesine Farkli Ve Cekici Kilan Nedir (1956)

Bu yapit tiketim toplumunun gergek bir envanteridir ve pop sanat’in kapsadigi
tum konulari icermektedir. Pop sézcugu yapitin iginde gok belirgin olarak yer
almaktadir. Fetis-nesnelerin yapitta bdylesi yigiimasi bir elestiriden ¢ok, cagdas
insanin gergegini ve dogal olarak ayni zamanda sanatginin gergegini olugturan

imgelerin betimlenmesidir*®.

Pop Sanat’a konu olan birgok malzeme ve aracin bir gergeve igersinde bu eserde

tasvir edilmesi tiiketim toplumunun gercek bir envanteri” olarak degerlendirilebilir®®* .

462 GERMANER, S.,A.g.k, s.10
463 GERMANER, S., “1960 Sonrasi Sanat”, Kabalci Yayinevi, istanbul, 1997, s.11
464 KINAY, C., “Sanat Tarihi.” Ankara kultir Bakanligi Yayinlari, 1993, s.324
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ingiltere’de pop sanatin 2. evresi olan 1957—1961 yillari arasinda figliriin yerini
soyutlamaya biraktigi izlenmektedir. Bu donem sanatgcilarinin hemen hemen timu
Hamilton ve Paolozzi'nin bir siire hocalik yaptiklari Royal College of Art’da érgenci
olmustur. Donemin en etkin isimleri: Richard Smith, William Green, Peter Blake
veRoger Coleman’dir. Roger Coleman 1956-1957 yillarinda ARC’da (Royal Art
College dergisi) yazi isleri mudurlugu yapmis ve popa olan ilgiyi canli tutmaya
calismisti. 1961°de popun oldukga tanindigi bir dénemde figtire geri dénus

gozlemlenir.

Uguincti kusak sanatcilar arasinda Barrie Bate, Dereck Bossier, Patrick Caulfield,
David Hockney Allen Jones, R.B.Kitaj, Nickolas Monro, Peter Philips sayilabilir. Tim
bu sanatcilar bir oranda iletisim araglarindan alinmis imgeleri kullansalar da ortak
noktalardan c¢ok farkliliklar s6z konusudur. Allen Jones erotik konulu resimlerinde,
stilize edilmig, kigilikten arindiriimis ve genis duz yuzeyler halinde boyanmis
goruntuleriyle kimi dergi ve reklamlardaki imgeleri cagristirir. Patrick Cauldfield
bayagi gercgekgilik tasityan konularin bir derlemesini yapmistir. David Hocknney,

calismalarinda izlenen siirsellik hatta bir tir soyluluk arayisi ile pop sanattan

ayriimaktadir®>.

IFSEs -
Resim 1.185: David HOCKNEY Resim 1.186: David HOCKNEY
“Havuzda Iki Figur’ (1971) “Fotomontaj” (1985)

Amerikan Pop Sanati, ingiliz pop sanatina gére daha az duygusaldir.
Teknolojinin gelismesiyle, toplumun doyum tanimayan bireylerine ve hizli
tuketimlerine gdndermeler yapma amaciyla temel tiketim araci haline gelmis

nesneleri tekrarlayarak resmetmiglerdir. Bagimsiz sanatcilarin deneysel arayislari

465 GERMANER, S., “1960 Sonrasi Sanat”, Kabalci Yayinevi, istanbul, 1997, s.12
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sonucunda ortaya ¢ikmistir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein, James Rosenguist, Tom
Weselmann ve Claes Oldenburg akimin baslica temsilcileridir. Andy Warhol reklam
alanlarinda kullanilan fotograflardan yola ¢ikar, onlari, bayUtur, ktGgalttr, boyar.

Halkin tikettigi her seyi bir sanat araci olarak gorur.

Resim 1.187: Andy Warhol - “Marilyn Monroe” (1967)

Andy Warhol (1930-1987), 1962—63 yillarinda gerceklestirdigi ve o yillarin
Amerikan halk kulturinin en belirgin simgeleri olan Campbell marka ¢orba kutulari
ve Marylin Monroe serisiyle taninmistir*®®. Bu seri, el emegini ortadan kaldiran ve
kendi kisiselligini ele vermeyen elek baski yontemiyle on ayri renk kullanarak
basiimistir. Cok renkli ylizeyle, pop artin ve Warhol’un tekrar tekrar ele alip yeniden
urettigi ve pazarladigi, Marlyn Monroe goruntusu, ¢arpici bir parlaklikla, Ustelik
evrensel gucund daha da guglendiren bir reklam fotografini kullanarak, seyirciye
sunmustur. Ayni zamanda fotograf¢i da olan Warhol; “Bir makine olmayi istedigim
icin bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tim

yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir” demistir*®’.

% GERMANER, S., “1960 Sonras| Sanat”, Kabalci Yayinevi, istanbul, 1997, s.15
57 LYNTON, N.,”"Modern Sanatin Oykiisi” Istanbul:Remzi Kitabevi, 1991, s. 302
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Fotograf bu sanatgi i¢in bilgi veren bir ara¢ olmustur denilebilir. Fotografin bu
ozelligini kullanarak, perdeye yansittigi slaytlar yardimiyla calismalar gergeklestiren
sanatcl, bunlar Uzerinde gergek renkleri ve yapisina iligkin bazi degisiklikler yaparak,
objeleri duygularindan arindirmis olur ve renkler her seyi kisiliksizlestiren,
belirsizlestiren gri bir ortiye donusur. Tipki miyop bir goz gibi olaylar bir perde
arkasindan izlenir.Resimle, geleneksel resme yabanci bir malzeme olan “fotografik
imgenin” bulusmasina izin veriimesi durumu resimden insan dokunusunun ¢ikarilma

cabasi olarak degerlendirilebilir*°®.

1.4.3.7.13. Hiperrealizm (Fotogercgekgilik) ve Fotograf

1960’larda A.B.D.’de baslayan 70’lerde olusan Hiperrealizm; Fotogercekgilik,
imgeci Gergekgilik ismiyle anilir. Foto-realizm (Fotogergekgilik), fotografin tuval

Uzerindeki resmidir.

Foto-realistler fotograftan yararlanarak resim yaptilar ancak olabildigince
yorumdan kagindilar. Her turla kisisel Usluptan uzak durdular. Foto-gergekgi bir
ressam igin fotograftan yararlanmak, gergegin goruntisunun gortuntisinin resmini
yapmaktir. Gergedi iki boyutlu bir ylzeyden, bagka iki boyutlu bir ylzeye tagimaya
calistilar. Fotografta yer alan nesne ile kurdugu imgeyi en aza indirip fotografi birebir
yapmaya calistilar. Yapitlarinin tamamlanma sureci haftalari hatta aylari buldu ve

hatta iscilik 6n plana ¢cikmis oldu®®®.

Yedinci Paris Bienali “Hyperrealizme” basligi altinda John Salt, Don Eddy, Paul
Staiger, John de Narea’nin resimlerini Avrupali gercekgilerle birlikte sergilenir. Stper
Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Fotografik Gergekgilik, Keskin Odak Gergekgiligi, Hiper
Gergekgilik, Kdktenci Gergekgilik, 1. Yeni Gergekgilik, imgeci Gergekgilik 1970’lerden
gunumuze bu yeni gercekgi egilime ilistirilen etiketlerden yalnizca birkagidir.” Ama
aradan gegen on yili agkin sure baslangigta yasanan tanim kargasasini unutturmus
gibidir ve gunimuzde grubu olusturan sanatgilara kisaca “Photo-Realist”

(Fotogercekgi) denilmektedir®”®

468 Osterworld, Tilman. Pop Art TASCHEN America Llc, Amozon, 1999. s.122-123

469 CETIN, N., “20.Ylizyilda Fotograf - Resim Sanati iligkisi”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Mimar Sinan G.S.U., istanbul, 2006, s.40

470 KELOGLU, O., “Hiperrealizm Akimi Gercekten Daha Gergegi Yansitmak istiyor.”, Milliyet Sanat.
23 Mart 1973,s.9
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Hiperrealisler resimlerinde fotografi kullanirken bir yandan da ¢gekmedikleri
fotografi kullanmaya 6zen goésterdiler. Bunun nedeni de kisisel duygusal yorumlardan
kagmak istemeleriydi. Boylece sanatg¢inin bildirisi olmadan resim yapmasi onun bu

calisma tarzi kendiliginden bir bildiri olusturdu. Boylece foto-realizm fotograf

sanatgisinin 6znelligiyle ressam nesnelligini degistirerek sanatginin konuyla iliksisini
471

batinlyle degistirmis oldu

Resim 1.188: Richard Estes - “Vitrin” (1967)

Londra dogumlu ama New York'ta yasayan, Malcolm Morley hiper-realizmin
kurucularindandir. 1965’ten baslayarak kart postal ve afislerin aynilarini kopya
etmigtir. Morley’in turistik reklam imgelerini —kart postal, afis-konu almasina karsin
Richard Estes gibi bazi hiper-realist sanatgilar resimlerinin konusunu kent
gorunumlerinden se¢mislerdir. New York’lu bir sanatgi olan Estes, tablolarinda
vitrinlerin parlak ylzeylerini ve bu ylzeylerde yansiyan sayisiz nesneyi

betimlemistir*’.

471 CETIN, N., “20.Yiizyllda Fotograf - Resim Sanati iligkisi”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Mimar Sinan G.S.U., istanbul, 2006, s.40 _
472 GERMANER, S., “1960 Sonrasi Sanat”, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1997, s.47
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Resim 1.189: Malcolm MORLEY- “Plaj Sahnesi” (1998)

Fotogercgekgilerin amaci fotografin yansittigi gergekligi birebir yansitarak hayatin
gercekligine ulasmakken, bazi fotogergekgi sanatgilar ise ayni sekilde bire bir
yansittiklar fotograf gortntileri ile soyut goruntuler elde etmeyi basarmislar,
insanlara ilk anda “bu ne ?” sorusunu sordurmuslardir. Bu bir gokyuzu bir asfalt yada
bir deniz dalgasi olabilmektedir. Yine de fotogergekgilerin asil amaglarinin digina

cikilmadigi gorulir. Amag sadece gergek goruntu iginde de soyut sanata
ulasilabilecegini gdstermektir*’®

Resim 1.190: Vija Celmins Resim 1.191: Linea Satrid
“Latvia” (1970) “Bogulan Santg¢i 3" (2010)

473 BAUDRiLI__ARD, J., “Simulakrlar ve Similasyon” ( ing:1981) Cev: Oguz Adanir Dokuz Eyliil
Yayinlari, lzmir, 1998.s.27
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Fotogergekgilik sanatginin kisisel bakis agisini makinenin bakis agisiyla, ressam
g6zunun 6zneligini, kameranin merceklerinin nesnelligiyle degistirmek sanatginin
konuyla iligkisini tamamiyla degistirmis gérinmektedir. Bu bakis agisi fotografi ceken
Kisinin ve resmi yapan kisinin ayni géze sahip oldugunu distiinmeden yapiimasi
gerekir, Ustelik fotografin yaraticilik yonu 1925’lere “Fotograf gagdas sanattir.” sdzleri
ile yansimigken. Fotografcilar ile sanatgilar arasinda “Fotograf sanat midir?”

tartismasi, sorunun ortaya yanlis konmasindan kaynaklanmistir*’

Resim 1.193: Mahir ATES — “isimsiz” (2007)

474 BAUDRILLARD, A.g.k..s.27
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2.BOLUM:

GRAFIK SANATLARDA AFi$

Bugunkd anlamda ilk grafik igleri; tahta, metal veya tasi oyup murekkepledikten
sonra uzerine kagit veya diger uygun bir malzemenin bastiriimasi yontemi ile

basilmistir. Bu oymaciliktir ve insan tarihinde ¢ok erken baslamigtir.

Grafik tasarim, dekoratif sanatlar devriminden dogacaktir. 19. yy’in sonuna dek
uretimin hemen hemen sinirli bir talebe yanit verdigi bir ekonomide igportacilik yeterli
olmaktadir. Birkag on yil icinde komur ve buhar makinesinin bulunmasi, fizik ve kimya
alanlarindaki gelismeler, elektrik ve dinamik girigsimcilerin Uretime soktugu bir ¢ok yeni
bulus isleri kdkiinden degistirir. Sanayi kentleri ve yore kentleri yliziinden kdyler
bosalmaya baslar. Agini hizla éren demir yolunun da bunda katkisi buyuktir. Ayni
hiz grafik alaninda da kendini gosterir. Gelismekte olan sanayi ve teknoloiji ile birlikte

grafik alaninda da yenilikler goriilir*™.

Resim 2.1: Umberto Romano (1905-1982) Litograf Baski Ornegi
Clown With Guitar — Gitar Calan Palyago

475 WEILL , A. . Grafik Tasarim. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2007, s.12.
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18.yuzyilin sonunda litografi icat edilir. Bu sistemle butun tonlarin basiimasi
mumkun olmaktadir. Burada da sadece siyah murekkep ve beyaz kagit vardir; ama
ton goéruntusu, satih ince grenli oldugundan ¢ok daha gergekgidir. Oymacilikta oldugu
gibi buyuk bir el mahareti de gerektirmez. Bu sistem grafik sanatgisina yeni ufuklar
acmistir. 1796’'da Senefelder tarafindan bulunup Engelmann tarafindan gelistirilen

litografi yildan yila ilerler, resimlerin biiyiik boyutlarda iretilmesini kolaylagtirir*’®.

Hammadde, yani lifleri ¢ikartilip gitgide daha etkili olan islemlerle 6zellikle klor
kullanimiyla uygun hale getirilmis aga¢ hamuru bazli kagit, devasa tomarlar halinde
ucuza satilmaya basglar. Kagit bu sekilde Andreas Bauer’le birlikte saatte binlerce
yaprak elde etmeyi saglayacak birgok bulusa imza atan Koenig’in kesfettigi tam
otomatik baski aletlerini besleyebilir hale gelir. 19. ylzyilin ikinci yarisinda, litografide
gosterilen gelismeler afigin gelisimini baslatir. Koskocaman baski makineleri yatay
olarak, 123x160 cm. boyutuna kadar varan buyuklikte baskilarin yapiimasini saglar.
Bununla birlikte sistem zorlu bir ¢alisma gerektirir; gunku tasglar yuzlerce kilo
cekmektedir. Kisa slrede, bunlarin yerine bir rotatifin Gstline yerlestirilen madeni bir
levha alir. Devasa kayalarin, dolayisiyla iri adamlardan olusan personelin boylari

kGcalirt’”.

Algrafi (aliminyum Ustlne kalip ¢cikarma) ve ¢inkografi, rotatif baski
makinelerinde daha hizli baskilar elde edebilmek icin litografi taginin agirhgini ve
sertligini ortadan kaldirir. 1860’ yillarin baginda, Firmin Gillot fotokopi ve fotogravir
calismalari yapar. 1886’da Amerikali Mergenthaler harfleri bir klavye Ustliinde bir
araya getirmeyi saglayan linotipi bulur. Bu basim ve kitap adina devrimdir. Bir bagka
Amerikali Langston tarafindan bulunan monotip, daha sonradan ingilizler tarafindan
gelistirilir ve 1970’li yillara kadar varligini korur. 1905’de Ira Rubel murekkepten

tasarruf edilmesini saglayan kauguk ruloyu ofset baskiy! icat eder*’®.

476 Glaser, M, “Grafik Sanatlar Uzerine” Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar Dergisi, 1987,Sayi 1, s.1
http://gmk.org.tr/goster.php?neyiGoster=gsuy 15.05.2011

477 WEILL , A. . Grafik Tasarim. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2007, s.13.

478 WEILL,A. Agk., s.12.
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Resim 2.2: Firmin Gillot — Gravure - “Victor Hugo Notre-Dame de Paris” (1831)

Fotograf ve fotomekanik baski igsleminin icadi, sanatgiy goruntileri hassas olarak
nakletme isleminden tamamen kurtardi. 19. yuzyilda artik sanat¢i yetenegini anlatim
amacina yoneltmek igin daha 6zgur olabilirdi. Grafik tasarim terimi ilk kez 20. ylzyilin
ilk yarisinda metal kaliplara oyularak yazilan, gizilen ve daha sonra da ¢ogaltilmak
Uzere gorsel malzeme igin kullaniimistir. Geligsen teknolojiye paralel olarak sadece
basili malzemelerde degil; film ile perdeye yansitilan, video ve diger manyetik
kaydedicilerle ekrana ve yansiticilara gonderilen ve son olarak iki binli yillarda tim
yasamimiza giren bilgisayarlar yardimiyla dretilen tim goérsel malzemeler de grafik

tasarim kapsamina girmistir*’®.

Grafik tasarim tanimlamasi ve kullanildigi- etkin oldugu- alan olabildigince
genislemistir. Buglinin grafik sanatcisi, tasarimcisi, yillarca bu gorevi Ustlenen
kaligrafi sanatgilarinin, baski ustalarinin ve zanaatgilarinin gelenegini devam ettiren
bir meslek adamidir. Genel olarak buttin gorsel sanatlar, 6zel olarak ise iki boyut

icinde var olan goruntu sanatlari hemen hemen tumande ayni dili kullanirlar.

Fotografcilar, heykeltiraglar, ressamlar, seramikgi ve diger meslek kuruluglarinin

olusturdugu profesyonel sanatgilar grubunun yeni Gyesi olan grafik tasarimcilar da

479 Glaser, M. Agk. s.2
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birgok tasarim problemini ¢ozerken bu ortak dilden yararlanir. Grafik tasarimin en
onemli problemi iletigsimle ilgilidir. Tasarimci uygulama yontemlerinin yani sira goérsel
yanilsamanin rolunu ve sozel ile gorsel iletisim arasindaki iligkileri de bilmek goz ardi
etmemek zorundadir. iletisim, grafik tasariminin hayati unsurudur. Aslinda grafik
tasarimi bu denli ilging, 6nemli, dinamik ve gagdas kilan da iletisime yonelik en etkin

dgelerden biri olmasindandir®®.

iletisim ydntemi ya da araci, farkli gereksinimlere bagli olarak degisebilir. Afis
sanatini da iletisim kavrami i¢cinde ele almaliyiz. CUnkd her gun bilerek veya
bilmeyerek etrafimizda yer alan afislerden etkilenmekteyiz. Grafik sanati iginde yer
alan afis, halkin gectigi sokaklara asilan, duvarlara yapistirilan ayni stire igcinde pek

cok kisinin gorebilecedi genis kitlelere hitap edebilen bir tanitim aracidir*®®.

Afis kisa 6mirlii bir tanitim aracidir. Onemli bir konu hakkinda halki en etkin
bicimde haberdar eder. Kent igindeki gesitli yerlere asilarak, insanlara olaylari surekli
hatirlatmasi agisindan, ¢ok kullanilan bir kitle iletisim aracidir. Afis sadece Uretim ve
tuketim iligkilerinde halka bilgi vermez. Bunun disinda sosyal, siyasal ve kulturel
olaylarin halka ulastirimasinda da énemli bir rol oynar. Gunimuz dunyasinda
televizyon gibi bir iletisim araci bile afis kadar etkili degildir. Cinku afisin surekli
hatirlaticilik 6zelligi s6z konusudur. Halkin yogun olarak giris ve ¢ikis yaptigi
bdlgelerde, yuzlerce afigi yan yana gormek mumkundur. Halka bilgi vermesi yaninda,
estetik acidan iyi tasarlanmis afigler kentlerin ¢gevre dizenlemesine olumlu katkilarda

bulunur®?,

Buylik boyutlu dis mekan afisleri, duvar yiizeylerine ve ilan panolarina asilir. ic
mekan afigleri ise lobi, salon ve koridorlarda kullanilmak Gzere tasarlanan daha
kUguk boyutlu afiglerdir. Dis mekan afislerinin izlenme suresi kisadir. Buna karsin i
mekan afisleri daha uzun slre incelenebilir. Afiglerin izlenme stiresi, tasarim

asamasinda dikkate alinmasi gereken bir kriterdir*®.

480 KETENCI, H. F,, BILGILI, C. (2006). Yongalarin 10.000 Yillik Gizemli Dansi Gérsel iletisim &
Grafik Tasarim. istanbul: Beta Basim AS. 2006, s.278-279

481 Glaser, M, “Grafik Sanatlar Uzerine” Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar Dergisi, 1987,Sayi 1, s.2
http://gmk.org.tr/goster.php?neyiGoster=gsuy 15.05.2011
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2.1. Grafik Sanatinda Afisin Yeri ve Onemi

Afig, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu, konusunu toplumsal yapi
icinde yer alan gereksinimlere uygun sosyal olarak, politik, ticari, kilttrel ve
benzerlerden alan bir seyi duyurmak ve tanitmak i¢in hazirlanan ¢ogu resimli duvar
ilanlaridir. Halki bir dugtncenin, bir malin ya da bir olayin varligi konusunda

bilgilendirme amaciyla duvarlara asilan, yapistirilan, resimli yazi ve ilanlara afis denir.

Afigler, hem belli bir konuda belge degerindedir hem de renkli dizen ve istifiyle
estetik deger tagir. Afigin gelisimi 19. ylizyilda olmustur. Once yazi ile resim ve tas
baskisi ile bir araya gelmis, daha sonra da renkli tas baski ile bunlar renklendirilmis
ve ¢ogaltilabilmistir. Ayrica ekonomideki gelismeler isi hizlandirmis ve bu arada afis

tasarimi estetigini de gelistirmis, bdylece afis tasarimi ayri bir sanat tiirii olmustur*®*.

484 AKYUZ A Kerim, Afig Tasarimi, Yayimlanmamis Ders Notlari, Ankara, 1995.
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2.2 Afigin Tanimi

Afis: Reklam ya da propaganda yapmak, bir duyuruyu iletmek amaciyla halka

acik yerlerde asilan, genellikle resimli, basili kagit duvar ilani1*®.

Afig: Tanitma ya da reklam amaciyla hazirlanmis yazili ve resimli grafik sanati

Urinadir®®®.

Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik driinlerdir®®’.

Afig tanim olarak: Bir haberi bir olayi, siyasal, sosyal, ekonomik, sanatsal ve
kulturel agidan, topluma duyurmak amaciyla; degisik yuzeyler Uzerine yapilan ve

belirli boyutlarda kdy, kasaba ve sehirlerin cesitli yerlerine asilan duyurulardir®®.

Derelioglu’da yine benzer bir sekilde Afisin “bilgi verme, tanitim ya da reklam
amaciyla kullanilan resimli ya da resimsiz bir metin iceren, bir duyuruyu yaymak igin

halka agik yerlere asilan duvar ilanlari” oldugunu séylemistir*®®.

SoOzen ve Tanyeli ise Afisi tanitim veya reklam amaciyla hazirlanmis ve resimli

grafik sanati Griinleri olarak tanimlamaktadir®®.

Kisaca afis: Halkin gegtigi sokaklara asilan , duvarlara yapistirilan ayni stre
icinde pek ¢ok kiginin gorebilecegi genis kitlelere hitap edebilen bir tanitim aracidir.
Fransizlarin hem bildigimiz duvar ilani, hem de sanat degeri tasiyan grafik calismasi
anlamina gelen “affiche” kelimesinden aktarilan afis, ilk anlamini Turkgedeki ilan
kelimesine birakmis; dilimize ancak Turkg¢ede karsiligi olmayan ikinci anlamiyla
yerlesmistir. Bu anlamiyla afis denilince akla ¢ok kisa bir metin ve uzaktan ilk bakista
dikkati gcekebilecek, goze ¢arpacak, hemen anlagilabilecek kadar sade bir goruntu

gelir*®*,

485 BUYUK LAROUSSE Sézliik ve Ansiklopedisi.( 1.cilt).(1986).istanbul s.124.

486 ATAN , A. (2006). Resimli Resim S6zIugu. Ankara: Asil Yayinlari.

487 BECER, E. A.g.k. 1997, s. 201.

488 TEPECIK , A. Grafik Sanatlar. Ankara: Detay Yayincilik. 2002, s.72

489 DERELIOGLU, N., Anlatim Araci Olarak Afis. Sanat Cevresi, 2001, Sayi: 273-274, s. 60

490 SOZEN M. ve TANYELI U., Sanat Kavram ve Terimleri Sozlugu. istanbul: Remzi Kitabevi. 1986

491 UNALAN , H. T. (2001). Modernizmi Hazirlayan Sanat Hareketlerinin Afis Tasarimina Etkileri.
Yiiksek Lisans Tezi , Anadolu Universitesi.
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Afig, toplumun yasadigi, toplandigi caddelerde, meydanlarda, sokaklarda, tiyatro
ve sinema salonlarinda duvar ya da ilan panolarina yapistirilan ve dolayisiyla
buralardan gecen insanlar tarafindan gorulen, incelenen degisik boyutlarda ¢ogaltilan
tanitim medyasidir. Her tarlu Grdnan tanitimini yapmak igin kullanilan, bu nedenle
afig, gazete ilanlari gibi sadece okuyucularina degil genis topluluklara seslenir. Bir
baska deyigle, afig, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu bir iletigsim araci
olup, konusunu toplumsal yap! i¢cinde bulan, gereksinimlere uygun, sosyal, politik,
ticari, kultirel alanlari icinde bulunduran bir olay1 duyurmak ve tanitmak igin

hazirlanan, gogu resimli duvar ilanlaridir*®,

Afig, gortntlyl Ureten ve gorsel yolla ileten bir disiplin olarak, dncelikle gortnta
ve bunun izleyicide ¢agristiracagi anlam arasindaki iligkiyi dogru saptamak ve
tasarladigi iletiyi bir kitleye ulastirabilmek i¢in sadece goruntiyu degil, gorintinin
Otesini de kurgulayabilmek durumundadir. Afis tasarimini iletisim érneklerinden
ayiran en 6nemli 6zellik, kuskusuz tasarlanan iletinin bir kitleye iletiimesinin ve iletinin

o kitle tarafindan hedeflendigi gibi anlasilmasinin keyfi degil, zorunlu olmasidir*®3,

Afiste dnemli olan, herhangi bir olayin salt duyurusunu yapmak degil, bu
duyurunun yani sira, ondan daha da énemlisi; izleyiciye gozle okuyup

algilayabilecegi gorsel bir ziyafet sunmaktir.

Bugunkl anlamda bilinen en eski afig, Fransa’nin bagkenti Paris’teki Notre Dame
de Saint Flour Psikoposluguna bagli kiliselerin kapilarindan yardim toplama ile
ilgilidir. 1881 yilinda Fransa’da c¢ikan basin 6zgurltgu ile ilgili yasanin, afislerle ilgili
kararinda, resmi ilanlar igin ayrilan alanlar ve kilise diginda her yere asilabilecegine
izin vermesidir. Fransa’da kulturel hareketlerle gelisme gosteren afis sanati, sanayi
devrimi ile birlikte yeni bir anlayis kazanmisg, ¢ok sayida Uretilen mal ve hizmetlerin
tlketicilere sunulmasinda etkili bir tanitim araci olmustur. Bu dénemin Arts and Crafts

sanat hareketleri afisin gelisiminde énemli rol oynamistir*®,

Afigin gelisimi, Unlu sanatgilarin yarattigi basyapitlar agisindan ele alinacagi gibi,

¢cagimizda daha gegerli olan bir yaklagim ile afisin kendine 6zgu iki niteligini ortaya

492 Milliyet Sanat Dergisi, 1980, “Afis Sanati”, Yeni Dizisi.

493 KARADAS, F., 2003, “Afis ve Afisin Ozellikleri”, Stileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdltesi Grafik Boliumu, Bitirme Tezi. s.26-27

494 BEKTAS D, Cagdas Grafik Tasariminin Gelisimi, Yky, istanbul, 1992 s. 14.
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koydugu sanatsal sorunlar agisindan ele alinmasini gerektirmektedir. Birincisi afigteki
yazi ve resim kisimlarinin birbiriyle battnlestiriimesi ikinci ise belli bir afisin sonsuz
kere ¢ogaltilabilmesi 6zelligidir. Kitlesel Uretim, Kisinin 6zgun baskiya verdigi 6nem
sonralari ise afig koleksiyoncularinin ortaya ¢ikmasiyla afis i¢in geleneksel bir pazar
dogurmus ve boylece ilk baski kopyalari, gravur, litografi ve serigrafi gibi tekniklerle

cogaltiimaya baslanmistir. Afis tasarimi, dekoratif sanatlar devriminden dogmustur®®>.

495 KARADAS, F., 2003, “Afis ve Afisin Ozellikleri”, Stileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Grafik Bolimd, Bitirme Tezi.
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2.3. Afigin Tarihgesi

Afis ilk cag toplumlarindan beri gérilen bir sanattir. M.O. 4000 yillarinda Asur
ticaret kolonilerinin Anadolu’daki alisverislerinde mallarini daha iyi tanitmak ve
satmak amaciyla, kil tabletler Gzerine ¢ivi yazilari yazar ve halka duyurulardi. Bu
calismalar afisin ilk érnekleri sayilabilir. Roma imparatorlugu’nda gladyatérlerin
savaglari sirk oyunlari gibi gosterilir, tahtadan yapilmis levhalara yazilir ve Roma
sokaklarinda duvarlara asilarak halka duyuru yapilirdi. Bunlar da afisin Roma dénemi

ornekleri sayilabilir*®®.

Hammurabi yasalari ya da Pompei’deki duvarlarin boyanmasi ile olusan degisik
konulardaki bildiriler, afisin ilk drneklerindendir. Ancak bunlar, tek olduklari igin halkin
yogun oldugu bdlgelere asilirdl. 1454 yilinda Meryem Ana’nin resminin yer aldigi el
yazmasi bir afis, Fransa Notre Dame’de sergilenmistir. Bu afisin, ginUmuze uygun ilk

afis oldugu gorulir.

Eski Yunanlilar halka agiklamak istediklerini, tahta tabletlere (aksonlar)
kaziyorlardi; Romalilar da, gosteri programlarini ve ticaretle ilgili bilgileri yazdiklari
kiregle beyazlatilmis duvar panolarini (albim) bulmuslardi. Matbaanin bulunmasiyla
ortaya ¢ikan kagit afis, dnceleri resmi haberler icin kullanildi. Yazili kaynaklara gére

bilinen en eski afis, Fransa’da 1477’de basilan Salismury ilicalari ile iligkilidir*®”.

Fransa'da Notre Dame de Paris nin Bagiglanmasi igin basilan renkli afis (1489)
ilk reklam afisleri oldular. XVII. yy' da tiyatro gdsterilerinin afisleri yapiilmaya baslandi.
1772'de Fransa' da ticaret amacli afisler dylesine yayginlasmisti ki, bu meslegin
dizene sokulmasina karar verildi ve Uyelerinin okuma yazma bilmesi kosulu konulan
kirk Kisilik bir Afisciler Birligi kuruldu. Birlik, 6zellikle 1830' dan sonra tagbaskisinin
(litografya) kullaniimasiyla gelisti (tasbaski teknigini bu alanda ilk olarak Lalance

kulland1)*°8.

Afig, ticari hayatin temel dayanaklarindan ve vazgecilmez unsurlarindan biridir.

Gagimizda, ayrica bir meslek alani haline gelmis olup, basl bagina bir sanat dali

496 TEPECIK , A. Grafik Sanatlar. Ankara: Detay Yayincilik. 2002, s.72

497 AGDEMIR , B. (2000). Kurulusundan Giiniimiize Akbank Afislerinin Grafiksel Agidan incelenmesi.
Yiiksek Lisans Tezi , Abant izzet Baysal Universitesi. s.16

498 Gelisim Hachette, Gelisim Yayinlari, 1.cilt s. 26-28


http://www.nuveforum.net/71-grafik-tasarim/31250-afis-afisin-rolu-islevleri-afisin-gelismesi-propaganda-afisi-afis-sanati/
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olarak sanayilesmistir.Afig, insanin yapisinda var olan merak, yenilik ve heyecan gibi
duygularina hitap ettigi igin, faydalanma alani da ¢ok genistir. XIX. yy.in butin
imkanlari ile beslenen afigin gelisen baski teknolojileriyle beraber renkli baski
yapilabilmesi ve baski hizindaki artis, ticari hayatimizi dizenleyen belli basli

unsurlarin arasinda onemli bir yer almasini saglamistir.

Afig Sanati, ancak XIX. yy.in basinda, iki ana kosulun bir araya gelmesi ile ortaya
cikmistir. Tas baski sayesinde metinle resim birlestiriimis ve ¢ogaltiima olanagi
saglanmistir. Afisin gelismesi, tiketim mallarinin toplu Uretiminin ve rekabete dayali
ekonominin ilerlemesine bagl kalmistir. Onceleri kitap resmine ya da basin ilanlarina
benzeyen afig, modern sanatla birlikte kendi estetigini yaratmistir. Afisin bir sanat
haline gelisi 1865’den sonra olmustur. Bu afisin dogus tarihi degildir. Ticari
maksatlarla yapilan resimli ilanlar, tabelalar ve markalar bu tarihten ytzlerce sene
evvel de mevcuttu. Yunanistan’in agoralarinda ya da kalabaligin en fazla toplandigi
yer sayllan Forumda umuma ait hikimler, beyanname ve kanunlar bu tarz afiglerle
insanlara bildiriimekteydi. Gladyatorlerin misabaka afislerini, halkin kapilarina asarak
duyuran Romalilar, oyun duyurularini da tiyatrolarin dnundeki yazili yaftalarla
yapmiglardir. Tarihin binlerce yillik derinliklerinde kalan afigin gelisim tarihinde

Gutenberg’in matbaayi bulusu énemli bir yer olusturmaktadir®®®.

Afigin, insanlik tarihi igindeki gelismesi, insanin, toplum igindeki yerinin
gelismesiyle dogru orantilidir. Bugun ilanin baslica unsurlari olan yazi, sekil, renk,
ISIK, ses, ahenk, birlikte dusunulmelidir. Zamanla, 6zellikle yazinin icadindan sonra,
afis ayri bir kolaylik kazanmistir. Ticaretin gelismis olmasi, kolay Uretilebilir hale
gelmis olan afisin blisbutin gliclenmesine neden olmustur. Matbaanin hizla
gelismesi, radyo, sinema ve televizyonun kitleleri geken birer iletisim araci haline

gelmesi, afig sanatinin da gelismesini saglamigtir.

Afig sanati, ancak XIX. yy. baslarinda, iki ana kosulun bir araya gelmesi ile ortaya
cikmistir. Bir yanda tas baski sayesinde metinle resim birlesmis, yazili eserlerin
cogaltilabilmesi olanagi dogmus ve yuzyilin ikinci yarisinda renkli tag baski
gerceklesmistir. Afisin gelismesi, tiketim mallarinin toplu Gretiminin ve rekabete
dayali ekonominin ilerlemesine bagli kalmistir. Onceleri kitap resmine ya da basin

ilanlarina benzeyen afis, modern sanatla birlikte kendi estetigini yaratmigtir.

499 Quintavalle, C.A., 1978, “Afis Sanatinin Gelisimi”, Mimarlik Dergisi, 2. Say
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Birinci DUnya Savasl, kimi zaman anlatimci nitelikte bir gergekgilige yol actiysa
da, Sovyet Ekim Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan éncu sanatgilar (El Lissitsky) soyut
afisi baglattilar. Bunun degisik bicimleri Aimanya’da 6zellikle bigimsel tipografi ve
fotografcilik alanlarinda Bauhaus tarafindan gelistirildi. Aritmacilik ve kibizm etkisinin
blayuk rol oynadigdi sert kompozisyonlar, iki savas arasi Urunlerin belirgin niteligi
olmustur. ikinci Diinya Savasi John Heartfield'in fotomontajlari Ben Shahn ya da
Jean Carlu’ nun kompozisyonlari gibi basarilara karsin afiste hicbir yenilik
getirmemigtir. Ama savas sonrasinda fotograf sanatinin gelismesi, fotografinin en iyi

kullanildigi alan afis calismalari olmustur®®.

N Awtaasr Sars Janeronra ~Voone

Resim 2.3: El Lissitsky — Soyut Afis Ornegi

YEARS OF DUST

RESETTLEMENT ADMINISTRATION

Rescues Victims
Restores Land to Proper Use

Resim 2.4: John Heartfield Resim 2.5: Ben Shahn. “Tozlu Yillar”
“Sungudeki Guvercin” (1932) Renkli lithografi Afis (1936)

500 TURANI, A., 1992, “Diinya Sanat Tarihi”, Remzi Kitabevi
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Ancak, bugln anladigimiz anlamda ilk afig, 1860'larin basinda, modern afig
sanatgilarin ilki ya da 'afisin babasi' sayilan Jules Cheret ile baslamistir. Cheret'nin
hazirladi§i ilk afig, Sarah Bernhardt'in bir oyununu duyuruyordu. 1836'da Paris'te
dogan Cheret, ingiltere'de gesitli baski tekniklerini 6grenmisti. Paris'e déndiikten
sonra da, d6grendiklerini kendi atdlyesinde uygulamaya koyuldu. Cheret, kisa surede
afigleriyle Avrupa gapinda Unlendi.

1890'lara gelindiginde anonim tagbaski ustalarinin kullandidi halk sanati
imgelerinden, afig sanatgilarinin en Unlisd, izlenimci ressam Henri Toulouse-
Lautrec'in yapitlarina dek uzanan bir Uslup ¢esitliligi dogdu. Afis sanatinin donim
noktasini ise 1890'larin basinda beliren 'Art Nouveau' (Yeni Sanat) akimi olusturdu.
Ozellikle 1890-1910 yillari arasinda, mimarlik, dekorasyon, esya tasarimi, kitap
kapagi ve afislerde kendini gosteren Art Nouveau akimi guzel sanatlarin populer ve
yararli olabileceg@i inancindan dogmus ve afis sanatiyla da dogal bir anlatim bi¢imine

kavusmustu®*.

GMII! 18 SANEDIS

Resim 2.6: Jules Cheret (1889) Resim 2.7: Jules Cheret —“Lidya”(1895)
Kirmizi Degirmen’de Balo

501 COBANLI, C. Afisin Tarihgesi, http://www.grafikerler.net/temel-tasarim-ilkeleri-f92.html ,
16.04.2011
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1890’lardan once halkin bildigi tek reklam uruna tiyatrolar ve yayin evleri
tarafindan desteklenen salt yazi iceren bildiriler, tek renkli tipografik afigler, el ilanlari
olmasi nedeniyle; 1890’larda renkli afislerin kasvetli sokaklarda yer almasi, aniden
sokaklarin bir renk cumbusu haline gelmesi, halkin ilgisini bu alana dogru ¢gekmistir.
19. yuzyil sonu eglence dunyasi afiglerin en iyi 6rnekleri, siklikla kisisel baglantilarin
sonucunda olmustur. Reklamini yapiyor olduklari olaylarla i¢ ice olan, oyunculari
taniyan ve kabarelere, kafelere giden sanatgilar tarafindan Uretilmisti. Sanat
caligmalari artik resim galerilerinin digina ¢ikarak sokaklara tagmaya baglamisti.
Sokaklar, sanat galerileri gibiydi ve imgesel reklamlari Gretmek i¢in uygun bir ortami
sanatgilara sunmustu. Afis tasarimi, ciddi bir sanat formu olarak dusunulmeye

baslanmisti®®?.

Bu déneme damgasini vuran afis sanatg¢ilarindan birisi de Henry de Toulouse-
Lautrec ‘tir. 1800’ler Paris’inin entelektiel yasaminda derin izler birakmis, o gine
kadar ikinci sinif olarak goérulen afisin bir sanat eseri olarak deder kazanmasini

saglamistir®®®,

Afis sanatindaki gelisme, halkin bu afiglere ve tasarimcilarina gosterdigi ilgiyle
artmistir. Bu donemde yeni reklam alanlarinin ortaya ¢gikmasi, Paris’in bulvarlarinin
reklam panolari ile donatilmasi, bu panolarin rengarenk afiglerle kaplanmasi, ilgiyi bir

kat daha artirmigtir. Paris bir anda bir afis ¢ilginhigiyla karsi kargiya kalmistir.

Afiglerin halk tarafindan kisa surede sevilmesi, Art Nouveau’nun bir anda genis
kitleler tarafindan benimsenmesini saglamistir. Tiyatrolar, mizik, konser, dans
salonlari, kafeler ve buz patenleri alanlari bu renkli afigler sayesinde ilgi odagi haline
donusturmustir. Bu yillarda birgok afis sergisi, Paris ve Londra’da agiimistir. Sanat
koleksiyonculari ve sanat yapitlarini pazarlayan insanlar bu afiglerin sanatsal degerini
anlamaya ve litografi baski teknigi ile basilan afislerle ilgilenmeye baslamislardir.
Afigler kullanildiktan sonra 6zenle sokulerek saklanmis ve grafik sanat

koleksiyonlarina girmistir-®*.

502 OZTUNA, Yakup; "Modern ve Post- Modern Grafik Tasarim Anlayisinin Karsilagsmali Olarak
irdelenmesi" HUGSF Bilgi Cagi ve Sanat VI. Ulusal Sanat Sempozyumu, 2000

503 http://www.yalcinguran.com/2008/12/henri-de-toulouse-lautrec/

504 OZTUNA, H. Y.(2007).Fransiz Art Nouveau Afig Tasarimi 1890-1914 ,Grafik Tasarim Gorsel
iletisim Kdiltiri Dergisi, 5, .61.
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Resim 2.8:Henry de Toulouse Resim 2.9:Henry de Toulouse
“Lautrec Jane Avril’-(1892) “La Revue Blanche”- (1895)

2.3.1. Afig Sanatinin Dunyadaki Geligimi

Eski caglardan gunumuze kadar geligsen teknolojiyle birlikte insanlarin
kullandiklari iletisim ve kitle iletisim aracglari da gelismektedir. Modern kent yasami
oncesi donemde, tellallar, ellerinde davullarla, genis kitleye duyuruda bulunmuslar;
bdylece, bugunun kitle iletisim yontemlerine onculluk yapmislardir. Afig, tellallar ile
duyuru yapma yéntemine goére, genis kitlelere ulasmada, uzun sureli duyuru
yapmada ve iletiyi hizli yaymada, ¢ok daha etkili bir aracgtir. Eski ¢caglardan bugtine,
Afiglerin kitle iletisiminde ne kadar énemli bir yere sahip oldugu bu 6rnekle kolayca

anlasilabilmektedir.

Bu noktada, John Berger, Afisin ilkel duyuru yontemlerine gore gorsel etkisine
Isik tutabilecek saptamalarda bulunmaktadir: “DustndUklerimiz ya da inandiklarimiz
nesneleri gérusumuzu etkiler. Eskiden kalan kutsal kalit ya da metinlerin higbiri, o
zamanlarda yasayan insanlarin dunyasini, imgeler dlgisunde dogrudan kanitlar
degildir. Bu bakimdan imgeler, edebiyattan daha keskin, daha zengindir. Bu, sanati

yalnizca geleneksel bir kanit gibi gérerek onun anlatimci ya da imgelemci niteligini
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yadsimak anlamina gelmez. Yapit ne denli imgelem yUklU olursa biz de sanatginin

gorinenleri algilayisina o denli derinden katiliriz”>%.

Gegmisten ginimuze Afigin gelisim agsamalari, toplumsal dedisimlerden
kaynaklanan gorsel imge anlayisinin degisimine kosuttur. Bilindigi kadariyla ilk duvar

506

Afisi 1480’de, Londra’da bir kilisenin kapisina asilan bir din kitabi ilanidir

Cesitli duyurularin ve imgelerin basili kagditlar araciliiyla genis kitlelere iletiimesi,
dogrudan Gutenberg’in 1450’lerde matbaa makinesini gelistirmesiyle iligkilidir. Bu
donemden 6nce de degigik teknik ve yontemler geligtirilip denenmistir. 14. yazyilin
sonlarindan itibaren, 6zellikle Kuzey Avrupa’da pek ¢ok kitap tasarimcisi daha hizli
ve etkin kitap Uretme yontemleri Uzerine dusunce Uretmeye baglamisti. Baski ve
matbaacihgin 6zellikle Kuzey Avrupa’da gelismesinin en 6nemli sebebi kilisenin
baskilarina karsi sturgiine gonderilen ya da bu baski ortamindan kagan tasarimcilarin

Kuzey Avrupa’ya yerlesmeleridir™®’.

Bu dénemden dnce, tipo baskiya oncuiluk etmis olan bir baska baski teknigi
kullaniimaktadir. “Incunabula” adiyla bilinen bu baski tartntn ézellikleri sunlardir:
Tam kitap sayfasi tek bir tahta kaliba oyuluyor ve kalibin igine oyulan resimler daha
sonra elle renklendiriliyordu. Tumu elle yapilmis kitaplara gore daha hizli
uretilebiliyordu. Ama kaliplardaki hizli agsinmalar yuksek tirajlara izin vermiyordu. Bu

da, yontemin en blyUk sorunlarindan birini olusturuyordu.

Albrecht Durer yasadigi Nurnberg kentinin en buytk matbaasinin sahibi idi. Kitap
tasarimi ve baski teknikleri Gzerine blyuk ¢alismalar yapti. Romalilardan bu yana
Albrecht Durer kadar yogun bir bicimde harf tasarimi Gzerinde duran kimse
olmamigsti. Kendisinden sonra gelecek kitap tasarimcilarina bayUk ¢igir agacak olan
bulug da ondan geldi. Yani bir kasnak igerisine birden fazla kalip baglamak ve

kaliplarin ayni malzemeden olusmasini saglamak®®.

505 John Berger, Gérme Bigimleri, istanbul, Metis Yayinlari, 1986, s. 10.

506 Isil Nisan: http://66.249.93.104/search?q=cache:or6stiGsNQgJ:www.dharma.com.tr/dkm
/comments.php%3Fop%3DReply%26pid%3D0%26sid%3D26+ilk+afi%eC5%9F&hl=tr&gl=tr&ct=cl
nk&cd=1 - 02.03.2011

507 Enis Tan, Tipografi Ders Notlari, Isparta, 2005.

508 Ragip istek, Gorsel iletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni, istanbul, Pusula Yayinevi, 2004, s. 78.
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Bu donemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde ¢igir acan buluglardan biri
gerceklestiriimistir. Mainzli Johann Gensfleish Gutenberg, 1450°de bir kitabin tipografi
teknigi ile basilabilmesine olanak saglayan sistemi bulmustur. Gutenberg, tipografi
teknigini gelistirirken, ilk kez Cin’de tahta kaliplara yuksek rolyef olarak oyulan ve
“Xylotypography” adi verilen baski tekniginden esinlenmigtir. Tipo grafik baski bir
onceki teknige oranla ¢ok daha islevseldir. Gutenberg, her birinin Uzerinde yuksek
kabartma bir harfin yer aldigi; bagimsiz, yer degistirebilen ve tekrar kullanilabilen
metal pargaciklarindan yararlanmistir. Tipo grafik baski teknigi ile agac baski resim
sanatinin isbirligi sayesinde Almanya’da resimli kitap basimi yayginlasmistir. Agac
baski resimlemelerle basilan ilk kitap, 1460 tarihli “Bohmenli Cifti"dir. Almanya’da
basilan resimli kitaplarin en glzel érnekleri, aga¢ baski sanatgisi ve grafik tasarimci

Albrecht Durer tarafindan gerceklestirilmistir®®.

15. ylzyildan 19. yuzyil baglarina kadar, 6zellikle Gutenberg’in baski
calismalarina katkida bulunabilecek yeni baski teknikleri s6z konusu olmamis; daha
cok tipografi Uzerinde yogunlasiimis, hurufatin alasimlari gelistirilmis ve yeni yazi
tipleri Uretilmistir. Buna karsin, afisin buyuk olgide durakladigi, yeni afis basim ve
tasarim drnekleri verilmedigi gorilmektedir. Gutenberg’in ve Albrecht Dlrer’in
cabalariyla gelisen ve yol kat eden grafik tasarimi, asil olarak 19. ylzyilin baglarinda
ciddi anlamda gelismeye baslamistir. 1854’ten sonra Japonya ile Fransa arasindaki
diplomatik iligkilerin yeniden kurulmasi Fransa’da, Japon sanatiyla ilgili birgok
serginin agilmasina yol agmistir. Bu sergiler sonucu Fransiz sanatgilar, Japon
estamplarini tanima firsati bulmus oldular. Batili gézler icin alisiimamis ve etkileyici
olan bu baskilar sanatgilari ¢cok etkilemistir. Estamplardaki dekoratif 6zelliklerden,
pervasizca gizilmis kisa gortinuslerden (rakursi), bas kisilerin tablonun ortasinda degil
de tablonun herhangi bir yerine yerlestirilmis olmasindan, ince bir begeninin Griinu
olan gizgilerden, bir seyler elde etmeye ¢alismisglardir. Sanatgilar, Japon
gravurlerindeki grafik geleneginden ve bu geleneksel yerlestirme sisteminden
etkilenmiglerdir. Bu sistem Manci, Monet, Van Gogh, Toulouse-Lautrec, Gauguin ve
Ozellikle Degas’in da aralarinda bulundugu bir¢ok sanatgi tarafindan

uygulanmistir®.

509 Emre Becer, iletisim ve Grafik Ta_sarlm, Ankara, Dost Kitabevi, 1997, s. 92-93.
510 Salah Birsel, Fransiz Resminde Izlenimcilik, Ankara, ABC Yayinlari, 1967, s. 32.
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Geleneksel Japon baski sanati, Avrupali sanatgilari gok etkilemis ve afis sanati
icin ¢1gir agacak bir yenilik igin de ilham kaynagi olmustur. 1881’de gikan basin
Ozgurlagul, Fransiz yasasinin birgok sansur hikiumlerini kaldirarak, afislerin resmi
ilanlar igin ayrilan alanlar ve kilise disinda her yere asilabilecegine izin vermesi, afis
endustrisinde buyuk bir gelismeye yol agmistir. Sokaklar, toplumun her kesiminden
insanlarin izleyebildigi bir sanat galerisi haline donusmus, saygin ressamlar artik
reklam afigleri tasarlamayi kigultiicu bir davranis olarak gérmekten vazgecmiglerdir.
“Arts and Crafts” hareketi tasarim sanatlari icin yeni bir yon yaratmis ve Jules Cheret
bu yonde atilim yapan ilk sanatgi olmustur. Modern afigin babasi olarak adlandirilan

bu (inlii tasarimci Cheret, kisa siirede afisleriyle Avrupa ¢apinda tinlenmistir’*.

Cheret, uzun yillar resimli litografik afislerin, sadece duyuru niteligi tagiyan
tipografik harf baskisi afislerin yerini almasi igin ¢gaba gostermistir. 1886’da Paris’te
actigr basimevinde gercgeklestirdigi ilk afig, Sarah Bernhart'in oynadigi “Le Biche au
Bois” adli oyun igin hazirladigi monokromatik bir tasarimdir. Jules Cheret bu afisle

resimli afisin onciisii olmustur®*?.

Resim 2.10: Jules Cheret-"Le Biche au Bois”- (1886)

511 SERIN.A.Y,, SULUN, E.N., YAVUZ, E.,' “Cagdas Diinya ve Tirk Afis Sanati Baglaminda, Tiirk
Afig Ustasi Thap Hulusi Gérey' in Tamamlanmamis Afislerine Bir Elestirel Bakis”, Atatiirk Univ.
Guzel Sanatlar Enstitisu Dergisi, Sayi:18, 2010, syf:113-129, s.117 )

512 Dilek Bektas, Modern Grafik Tasarimin Gelisimi, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 18-19.
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Bu tarihten 1900’lerin basina kadar 1000’den fazla afis treten Cheret,
afislerindeki figlr ve goruntu kalabalhgini zamanla azaltmig, kendi basimevindeki
calismalariyla da bizzat renkli baskinin geligsimine katkilarda bulunarak, kullandigi
canli renklerin goze ¢arpan niteligiyle, sanatsal afisi yaratmistir. Karakteristik olarak,
siyah kontur (sinir gizgisi) igerisinde canl kirmizi, 1sikh sari ve yesilin yaninda mavi
murekkebi, aksam ve gece atmosferi yaratma veya suzulerek dans eden figurlerin
arka planinda agik mavi fon olusturmak Gzere kullanmigtir. Bu parlak renklerle grafik
bir canlilik saglamig, ustaca gergeklestirdigi Ust Uste basimlarla sasilacak genislikte
bir renk yelpazesi yaratmigtir. Tipik kompozisyonu, afisin ortasinda yer alan ve
hareket eden bir figur veya figurlerdir. Kalin karakterli yazilar ise, afisteki figurun
hareketini ve bicimini yansitir niteliktedir. Konu ne olursa olsun afiglerinde hep ayni
guzel geng kadin tipine yer vermesi, halk tarafindan hayranlikla karsilanmis ve bu

kadin tipi “Cherette” olarak adlandirilmistir®2.
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Resim 2.11: Jules Cheret - Resim 2.12: Jules Cheret
“Camille Stefani” —(1896) “Job” —(1889)

513 Steven Heller - Seymour Chwast, From Victorian to Post-Modern, Newyork, 1988, s. 31.
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Kendine 6zgu bir stil yaratan ve bunu halka kabul ettiren “Cherette” afisin
kullanim boyutlari ile ilgili de ¢ok 6nemli galismalar yapmistir. 1884 yilinda Cheret
afislerini buglnki billboardlari animsatan 1,5 metreye varan dlgllerde yaparak,

bilylik boy afisi Paris’te ilk defa uygulayan sanatci olmustur®**,

Afig sanati, 1890’larin basinda beliren “Art Nouveau” (Yeni Sanat) akimi
dogrultusunda yepyeni bir nitelik kazanmistir. Ozellikle 1890-1910 yillari arasinda,
mimarlik, dekorasyon, esya tasarimi, kitap kapagi ve afiglerde kendini gosteren “Art
Nouveau” akimi, guzel sanatlarin populer ve yararl olabilece@i inancindan dogmus

ve afis sanatiyla da dogal bir anlatim bigimine kavusmustur>*®.

Dekoratif bir sanat ve tasarim stili olan Art Nouveau akiminda Jules Cheret ile

baglayan sanat afigi gelenegi, Henri de Toulouse-Lautrec ve Alphonse Mucha ile

surdu®e,

mommcuR (m'CUR
Boul! !
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Resim 2.13:Henri de Toulouse-Lautrec Resim 2.14: Alphonse Mucha
“Kirmizi Degirmen’de Balo” -(1891) “F.Champenois” — (1898)

514 Heller-Chwast, A.g.k., s. 99.
515 Nisan, I, A.g.k.
516 Becer, A.g.k. s.100
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Endustrinin gelismesiyle degisen toplumsal yapi, sanatin toplumsal yonunu de
bastan sona degistirmistir. Buyuk kentlesme sanatin bir yagam bicimi olarak hayata
katilmasini gerektirmistir. Bu surecte, afig, sanatsal 6Jelerin genis kitleye ulasacag
bir arag olarak 6n plana ¢ikmistir. “Bauhaus” okulu, bu gercekten yola ¢ikarak
yapitlar Gretmistir. Bauhaus, kapitalist endustrinin sorunlarina ¢ézim aranan bir
donemde ortaya ¢ikan bir olgudur. Ayni dogrultuda olan ve ayni sorunlara ¢ézim
arayan bir ¢ok atdlye ve okul icerisinde en kapsamli ve gelismis olani Bauhaus’dur.
Esas amaci fonksiyon ve konstriksiyon olan Bauhaus’un hedefi sanatgiyi icinde
yasamakta oldugu toplumun sosyal konulari Gzerinde bilinglendirmek ve sanatgiya bu
sorumlulugu yuklemektir. Sanatgi, kitlelerin sorunlarini dile getirebilecegi gibi; sanatin

da kitlelerin sorunlarina ¢dziim getirebilmesini hedeflemekteydi®*’.

Bauhaus’un afis Uretimine en dnemli etkisi, afisin, endustri toplumunda bir arada
yasayan ve ilgi ve beg@enileri birbirinden farkli genis bir kitleye afigle ulagilabilecegini
g6stermesi olmustur. Ozellikle yazi tipi ¢esitliliginin artmasi, tanitilan Griiniin kitleyi
psikolojik degerler baglaminda etkilemesini saglamistir. Bdylece Afig, tretim—tiketim

cevriminin ana elemanlarindan birisi olarak varligini kabul ettirmigtir.

Endustrinin hizli ilerleyisine karsin, yapilan Afis ve tasarimlarda hala elle gizim ve
illistrasyonlarin kullaniimasi istenen etkiyi vermede yetersiz kalmistir. Fotografin
icadina kadar yetersiz anlatimlar ya da cizimlerle yetinilirken birdenbire degisik
ulkeler ve kulturlerinin gozler 6nune serilivermesi sanat alanina yeni boyutlar
kazandirmistir. Fotograf, dil ve kultir sinirlarini asarak toplumlarin birbirlerini
tanimalarini ve anlamalarini hizlandirmistir. Dergiler, gazete ve basin fotograftan
olabildigine yararlanarak coskulu bir sirece girmis ve fotograf araciligiyla ana bilgi

kaynaklari olmuslardir’®,

Fotograf, sanat yapmak isteyenlere de zengin olanaklar sunar. Gorsel bir imge,
yerine gore kullanilirsa binlerce s6zcugun yerine gegebilecek etkinliktedir. Ancak
fotograftaki basari sadece gorulenin ustalikla aktariimasinda degil, distncelerin ve i¢
dinyanin yorumlanabilmesindedir. Yazi ile fotografin boylesine butinlesmesi

saglandiginda fotografin, bir bilim ve sanat dali olarak Afig sanatinda énemli bir yeri

517 Heller - Chwast, A.g.k., s. 113.

518 ULUGKAY, S.R. “ Tiirkiye’de Siyasal Afisin Gelisimi 1990-2000 Yillari Arasi Ornek Iki Parti
“ANAP-CHP” Secim Afiglerinin incelenmesi.”, Y.Lisans Tezi. Siileyman Demirel Universitesi.
Sosyal Bilimler Enstitlisui, Grafik Ana Sanat Dali. 2006, s.18
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oldugunu yadsiyamayiz. Fotografin bulunusu grafik imge Uretiminde koklu

degisimlere neden olmustur™®.

Fotografin afiste kullanimina kadar gegen sure iginde bitlin gorsel imgeler baski
yuzeylerine elle gizilerek ya da oyularak aktariliyordu. Fotografin Afiste kullanilmaya
baglamasi ile gorsel imgeler reproduksiyon yoluyla kopyalanmis ve bdylece afigin
temel degisimlerinden birisi gergeklesmistir. 40’ yillardan itibaren grafik tasariminin
gl¢ merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaydigini gorebiliyoruz. Bunda Amerika’nin
kazandigi siyasal ve ekonomik gucun rolt kuskusuz buyuktir. Ama bir o kadar da bu
surecte etkisi dGnemli olan, Hitler'den kacarak gesitli egitim kurumlarinda goérev alan,
yeni bir Amerikali tasarimci nesli yetistiren Avrupall tasarim ustalari; Herbert Bayer,
Alexei Brodovich ve hatta Cassandra’dir. 50’li yillardan itibaren Amerika’nin geng
nesli gok parlak bir grafikerler grubu olusturdu. Daha sonra, New York Okulu olarak
adlandirilan bu tasarimcilarin en dnemlisi ve belki de ylzyilin en dnemli tasarimcisi
sayllabilecek olan kisi Paul Rand’di. Ancak Rand ile birlikte Saul Bass, Bradbury
Thompson ve onlarin hocalari olan Bayer ve Brodovich de bu doneme damgalarini

vurdular®?,

oeTiIT,

"‘ -~ Tugnat Yel)
L LI AT COLLEGE FASHIONS

Resim 2.15: Alexei Brodovich Resim 2.16:Herbert Bayer
Bazaar - Subat 1932 Bazaar - Agustos 1940

519 Becer, A.g.k., s. 99.
520 Becer, A.g.k., s. 111.
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Resim 2.17: Paul Rand — Poster —“No Way Out” (1950)
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Resim 2.18: Saul Bass Resim 2.19: Bradbury Thomson
“Vertigo Film Afisi”- (1958) “Westvaco Kapagi”™- (1958)
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II. Dunya savasi sona erdiginde Avrupa’da yagsanan buyuk ekonomik ¢okuntuye
karsin Amerikan toplumu; tarihinin higbir doneminde, higbir yerde goérilmemis yaygin
bir refah dénemi yasiyordu. Artik herkesin bir evi, bir otomobili, hobileri olmaliydi.
Grafik tasarim da bu genel ve iyimser refah havasini yansitiyordu. Savas yaralarini
Amerikan’dan aldig1 yardimlarla kisa surede saran Avrupa Ulkeleri de bu kervana
katiimakta gecikmedi. insanlik tarihi agisindan son derece utang verici ve yikici olan

bir dénem, grafik tasarim tarihi agisindan yeni bir dénemin baglamasina yol agmistir.

Ikinci Dinya savaginin kosullari, yazil afisin duyurularda kullaniimasi, yazi
karakterlerinin gelismesini saglamistir. Savas oncesi ve savas suresince yapilan
ekspresyonist afisler daha sonra ortaya c¢ikan abstre ekspresyonist afisleri
hazirlamistir. Ginimuzde ¢agdas Polonya sanatgilarinin bazilarinda da bu etkiler
surmektedir. Polonya'da, 50'li yillarin sonundan baglayarak dikkate deger bir afis
akimi ortaya ¢ikti; bu akim, grafik arastirmalarinda, ger-gekustlcu ve anlatimci
mirastan yararlanma olanagini verdi; bu ¢calismalarin etkisi ve grafik dizaynin gesitli

katkilar Kiiba'da cok énemli Uriinlerin ortaya gikmasini sagladi®?.

Polonya afigi, 1950’lerde uluslar arasi duzeyde ilgi gekmeye baglamisti. Bu afisler
gecmiste yasanan karanlik gunlerin trajedisinden kagma 6zlemiyle renk ve bigimin
parlak dekoratif dlinyasina yonelerek, neredeyse tesadufi bir kolaj yaklasimiyla renkli
kagitlari yirtarak ve keserek tasarlandiktan sonra, serigrafi teknigiyle
basiimaktaydi.1960’lara gelindiginde Polonya’da olaganustu yaratici GrGnler ortaya
koyan bir grafik sanatgilar nesli yetismisti. Deneysel ve ¢izgi film konusunda Un
yapan Jan Lenica iletisimde, kolaj teknigini saldirgan ve tehdit edici bir anlatimla
kullandi. Lenica, 1960’larin ortalarinda, akan stilize edilmig kontur ¢izgilerinden
meydana gelen bir afig stiline yoneldi. Polonya afis sanatinda 1960’larda baslayip
1970’lerde benimsenen uglncu buyuk egilim de ulusal karakterin daha karanlhk ve

kasvetli yanini vurgulayan, Sirrealizm agirlikl metafizik bir anlatim bicimidir®?2.

521 Biyiik Larousse Sézliik ve Ansiklopedisi, 2.cilt. 1986, istanbul.s.125 _
522 BEKTAS, D., “Cagdas grafik tasarimin gelisimi”. Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul. 1992 s.184



Polonya Afis Sanatindan Ornekler:

arodowy Festiwal Muzyki Jazzowej, Warszawa 21-24-X-1976

XIX Mied:

Resim 2.20: Waldemar Swierzy
“Jazz Jamboree” (1976)

Resim 2.22: Tadeusz Trepkowski.
Nie! “Hayir” (1952)
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Resim 2.21: Jan Lenica
“Poster Retrospective” (1976)
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Resim 2.23: Roman Cieslewicz
“Cudowny Mandaryn” (1965)
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Resim 2.24: Karol Sliwka Resim 2.25: Zwiazkow Zawodowych
“Solidarnosc” (1981) “VIIl Kongres” (1949)

[I. Dinya Savasi sirasinda kod desifre etmek amaciyla geligtirilen bilgisayar, XX.
yuzyilin son ¢eyreginde insanligin hayatini umulmadik boyutlarda degistirmigtir.
Once binalara, sonra odalara sigabilen, agir ve hantal bir sekilde ¢alisan ve kullanimi
bir mUhendisinki kadar teknik bilgi gerektiren bu bulusu baslangigta kimse pek
ciddiye almamistir. Fakat 30-40 yillik bir sure igerisinde bilgisayar iyice kugullp bir
c¢alisma masasina sigacak boyutlara gelmis ve marifetlerinin goklugu da ortaya

523

ciktikga isler degismistir

Onceleri odalara sigmayan bilgisayar, 1980’li yillarla beraber énce kiigtims,
daha sonra da Personel Computer (Kisisel Bilgisayar), yani PC haline gelmigtir.
Eskiden gunlerce slren karanlik oda gunleri, yerini saatlerle hatta dakikalarla isleri
tamamlayan, renk ayrimi ve gériintii isleme programlarina birakmistir. Ozellikle
PhotoShop programi, grafik tasarim surecinde ¢igir agan yenilikler ve kolayliklar
saglamistir. Ofset baski sisteminin ve ofset makinelerin gelismesiyle beraber
[I.DUnya Savasi’'na kadar grafik tasarimin ve afiglerin en etkili baski sistemi litografi,

yerini ofset makinelere birakmistir.

523 istek, A.g.k., s. 76.
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Offset baski teknigi, Senefelder’in bulusu olan litografik baskinin gok gelismis bir
bicimidir. Her iki baski teknigi de, suyun boyayi itmesi ve kagit Uzerine gegirmesi
esasina baglh olarak c¢alisir. Offset, litografinin degisik bir uygulamasidir. Burada,
kagida ginko kalip dogrudan dogruya baski yapmaz. Once bir kauguk merdane ginko
kaliba temas ederek murekkeplenmis sekli Uzerine alir, sonra bu sekli kendi etrafina
temas eden kagida nakleder. Offset baski bilhassa ¢ok renkli ve ylksek tirajli islerde
olumlu sonuglar vermektedir. Merdaneler duz baski makinelerindeki gibi ileri geri
hareket etmeyip, tek yonde donduklerinden Offset makinelerinin baski hizi da
yuksektir. Saatte 7000-8000 baski yapabilirler.

Offset kaliplarinda igslem, klisedekine benzer. Yine bir isiklandirma vardir, yalniz
¢inkonun uzerindeki kimyasal madde degisiktir. Yani asit temasi ile oyulma olayi
yerine murekkep veya su tutma 6zelligini elde edecek maddeler kullaniimigtir. Yazilar
da hurufat olarak kullanilamayacagindan,énce tipografi sistemiyle, temiz bir kdgdida
prova baskisi yapilir, yazilarin kompozisyonda alacagi yere prova baskisi yerlestirilir

ve resimle beraber filmi alinarak ¢inkoya gegirilir.

Resim ve yazi filmlerinin yerlesimine, yani basilacak sayfanin veya formanin
dizenlenmesi isine montaj denir. Offset baski 4 renkli olarak yapilacaksa 4 ayri film
montaji ve bu filmlerden 4 ayri ofset kalibi yapilir. Sonra her biri kendi renginde

miirekkeple st Uste basilir. Kullanilan renk sirasi Sari- Kirmizi-Mavi ve Siyah'tir?*,

Ofset teknigi, kisa slirede ¢ok sayida kaliteli baski yapabilmesiyle en gelismis
baski yontemidir. Bilgisayarda uretilen tasarimin film ¢ikiglari kaliba pozlandiktan
sonra ofset baskliyla kagida aktariimaktadir. Ginumuzde yeni teknolojiyle birlikte,
dogrudan kaliba pozlama yapan ve CPU ve Dijital Offset adi verilen bilgisayarh baski
sistemleri de kullaniimaktadir. Baski tekniklerinin bdylesine gelismesi, Afig tGretimini
de olumlu yénde etkilemistir. Ozellikle fotograf kullanimina sagladidi kolayliklar, Afisin

anlatim dilini de buyuk dl¢lide degistirmis ve gelistirmistir.

Ozetle afis, herkesin gérebilecegdi yere asilan bir ilandir. Herkesin gérebilecegi
yere asilma 6zelligi, zaman iginde belki de afislerde degismeyen tek 6zellik olmustur.

15’inci yuzyilda Fransa’da ilk afigler ortaya ¢iktigindan beri herkesin gorebilecedi

524 Yiksel Unsal, Bilimsel Reklam ve Pazarlamadaki Yeri, istanbul, Bilim Kitabevi, 1984, s. 363.
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yerde olma Ozellikleri degismemis; ama 15’inci yuzyilda siyasal ve dinsel propaganda
amacl kullanilan Afisler, 17’inci ve 18’inci yuzyildan itibaren tiyatro, sinema ve askere

¢agirma duyurularinda kullanilmaya baglanmistir.

Zaman iginde Afislerde, haberdar etme amagli kullanimdan, reklam amagl

kullanima dogru bir degisim yasanir.

2.3.1. Afig Sanatinin Turkiye’deki Geligimi

Grafik tasarim kavramini baski sanati ve teknolojisinden ayri diisinmek
olanaksizdir. Bu nedenle Turkiye’de kurulan ilk basimevinin Turk grafik sanatinin
gelismeye basladigi ilk ortam oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. ilk Tiirk
basimevi 1727’de Sait Celebi ve ibrahim Muteferrika tarafindan kurulmustur. Ama
Turk topraklarinda ilk basimevinin kurulusu ¢ok daha eskilere uzanmaktadir. 1493
yilinda, yani Gutenberg’ten 43 yil sonra Tiirkiye'ye yerlesen Museviler, istanbul’da ilk
basimevini faaliyete sokmuslardir. Sivasli Apkar adinda bir Ermeni ise 1567’de bagka
bir basimevi agmistir. 1627 yilinda da Rumlar kendi basimevlerini kurmusglardir. Bir
gériise gore, ibrahim Muteferrika, azinliklarin kurdugu bu basimevlerinde deneyim

kazanmistir>®>.

Ik resimli kitap, 1730 yilinda Dar(’t-Tibaati’l-ma’'mure matbaasinda basilan
“Tarih-i-Hind-i Garbi EI-MUsemma Bi-Hadig-i Nev” adli eserdir. Siyasi afisin ilk ornegi
de bu dénemde verilmistir. 1798 yilinda istanbul’da Miihendishane Matbaasi'nda
basilip Misirda Fransiz isgaline karsi dagitilan Turkge, Arapga ve Fransizca el

ilanlari bu tarin ilk drnekleridir®?®.

525 Becer E., Iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitabevi, 1997, s.112
526 “Modernizasyon Araci Olarak Reklamcilik”, cev.Hulya Balci, Toplumsal Tarih, 11/64, 1999, s.46—
48.
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Resim 2.26: Osmanli’'da Basilan ilk Resimli Kitap
“TarihU'l-Hindi'l-Garbi el-Misemma bi Hadis-i Nev” (1730)

Bu kadar gelismeye ragmen Osmanli’da matbaacilik ¢ok fazla bir ilerleme
gésterememis ve kisilere bagimli olarak devam edebilmistir. ibrahim Miteferrika’nin
1745’te 6lumunden sonra Turk basimciligi uzun suren bir krize girmigtir.
Muteferrika’nin gogaltma yoluyla kitap fiyatlarini ucuzlatma ideali, ne yazik ki daha
sonraki yillarda da gerceklesmemis; bilgi, yonetici azinligin tekelinde kalmistir.
1784’te Fransa’nin Turkiye elgiligine atanan Choiseul Gouffier de kendi kigisel
cabalari ile istanbul’da bir basimevi kurdurmus ve (i¢ adet Tirkge kitabin basimini
gerceklestirmistir. 1830’lu yillarda Istanbul’da bir litografi atdlyesi kuran Jacques ve

Henri Caillol, cok sayida resim ve cizimi tagbaski yoluyla gogaltmislardir®®’.

Resim 2.27: Choiseul Gouffier - Map of Bozcaada- “Bozcaadanin Haritasi” (1782)

527 Becer, A.g.k., s. 114.
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Ulkemizde reklamcilik Avrupa’daki gibi basin ilanlariyla baglamistir. ilk ilanlar
1860 yilinda Tercuman-i1 Ahval gazetesinde, satilik ev, arsa ve kitap ilanlar1 seklinde
olmustur. ilk ticari amagli reklam ise yine ayni gazetede 1864 yilinda ¢cikmis ve bunu
izleyen yillarda gitgide yayginlasmistir. 1908 yilinda mesrutiyetin ilani ile birlikte
Ozgurluk ortaminin sonucu yayinlanan gazete ve dergi sayisindaki artisa paralel
olarak okuyucu sayisinda da hizl bir artis olmustur. ik reklam ajansi olan “ilancilik
Kolektif Sirketi” 1909 yilinda kurulmustur. Bu ajans ile birlikte gergek anlamda
profesyonel reklamcilik da tGlkemizde baglamistir. Bilinen ilk sanatsal grafik
uygulamasi Ferah Tiyatrosu i¢in hazirlanan afig ¢alismasidir. 1910 yilina gelindiginde
ise sektorun ilk dergisi olan “Reklam” yayimlanmaya baslamistir. Balkan Savagsi ve
pesinden gelen |. Dinya Savasi’nin ekonomi Uzerindeki olumsuz etkileri kendini

reklamcilik sektdriinde de hissettirmistir®?®.
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Resim 2.28: ilk Osmanlica gazete: Resim 2.29: Osmanlida ilk Afig
Tercuman-1 Ahval Ferah Tiyatrosu Afisi (1909)

Ancak bu durum Cumhuriyet’in ilanina kadar surmus olup, ilancilik 1924’ten
sonraki ddnemde tekrar gelismeye baslamistir. Daha sonra harf devrimi nedeniyle
yuzyilhk aliskanligin sona erdirilip yeni yazi sistemine gegilmesi reklamcilikta kisa bir
duraklama ile kendini gdstermistir. Yeni yazim sistemine alisma devresinden sonra

gelisim tekrar olanca siirati ile stirmustir®.

528 Tas O. — Sahim,T.Z., Reklamcilik ve Siyasal Reklamcilik, Ankara, 1996, s. 11-12.
529 Unsal, Y., A.g.k., s. 44-48
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Tarkiye’de, Cumhuriyetin ilk yillarinda Cumhuriyet Devrimlerini yaymak igin
kullanilan afigler daha sonraki yillarda reklam amacli kullaniimaya baslanmistir.
Afigler, grafik ve temsili resimlerle ortaya ¢ikmig, daha sonra bunlar yerlerini
fotograflara birakmigtir. Zaman iginde afislerde gorilen degisimi, bulunduklari kentin
hatta semtin degisen ruhu ve etkisi afigslerden guglu kitle iletisim araglarinin ortaya
cikmasi oldukga fazla etkilemistir. Afigler, kentler ve diger kitle iletisim araclari
arasindaki iligki, ilk bakista kaybedenin gekilecegdi bir durum gibi gdézikse de afigler
yasadiklari degisimlerle, diger kitle iletisim araglarinin tamamlayici unsuru ve

kentlerin bir parcasi olarak varliklarini siirdirmslerdir>°.

Turkiye’de sanayilesme cabalarinin baglamasiyla artan tretim, grafik tasarim
alanina yansimaktadir. Eli Aciman ve arkadaslari Faal Reklam Ajansini kurarak
1940’ yillarda Kog sirketinin tanitim ¢alismalarini yaratmuastar. Latin ABC’ sine
gegisle birlikte hizli bir degisim yasanmis olmasina karsin, hat sanatinda geleneksel
kaligrafi ustalarinin galismalari bir stre varhdini strdtirmustar. Hattat Hamit Aytag, bu
kaligraflardan en énemlisidir. Bu gelenegi surdiren diger 6nemli sanatgi Emin
Barin’dir. Emin Barin, 6zellikle Turklerin yaratmis oldugu “divani yazi” (tugralarin stili)
ve buglnkd mimari estetige uyan “kufi” yazi stilinde galismigtir. Sanatgi, bu iki ¢esit
yaziya da ¢agdas yorumlar getirmeye calismistir. Mengu Ertel, Sah Faysal Camii
duzenlemelerinde Emin Barin’in hat ¢alismalarindan yararlandigini anlatmaktadir.
Emin Barin yeni yaziyla da diizenlemeler yapmistir. Ornegin Anitkabirde mozoleye

giris kapisinin iki yanindaki diizenlemeler ona aittir>*".

Resim 2.30: Hamid Aytag Resim 2.31: Emin Barin
Hat uygulamasi ornegi Hat uygulamasi 6rnegi

530 Yeta Butlg: http://ilef.ankara.edu.tr/akildefteri/yazi.php?yad=2799 - 03.08.2005
531 http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-23985/turkiyede-cagdas-grafik-tasarima-toplu-bakis.html
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Tarkiye'de Latin ABC’ sinin kullaniimasiyla birlikte, bu uygulamayi gunun
kosullarinda basariyla kullananlar ihap Hulusi Gérey, Munif Fehim, Mithat Ozar ve
Kenan Temizan’dir. Mithat Ozar, 1924-27 yillari arasinda Beyoglu'ndaki atolyesinde

sinema kapilarina ¢ok buyuk boy sinema afigleri yapmistir.

Grafik tasarimlarin resim ile i¢ ice oldugu donemde Paris’e gidip resim egitimi
alarak yurda donmustir. Grafik tasarim tarihi agisindan énemi, 1932 yilinda Glzel
Sanatlar Akademisi Afis Atélyesinin basina getirilmis olmasidir. 1937°’de Gulzel
Sanatlar Akademisinin diizenlemis oldugu sergide Mithat Ozar’in, Giizel Sanatlar
Akademisi sergi afigi ve Florya afisi, akademik ortamda yaratilan ilk sanatsal ve

profesyonel afistir.

i

Resim 2.32: Munif Fehim — Sayfiye Resim 2.33: Munif Fehim — Sahaflar Carsisi

Uzun yillar Tekel Genel Mudurlaginde ressam ve dekorator olarak galigan Atif
Tuna grafik sanati tarihi icinde anilmasi gereken isimlerden biridir. 1938 yilinda
Samsun sigarasinin amblem ve tum ambalaj tasarimlarini yapan sanatgi yalnizca bu
caligmalariyla degil posta pulu ve amblem konularinda kazandigi birincilik 6dulu ve
aldigr mansiyonlarla da taninmaktadir.
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Resim 2.34: Atif Tuna Resim 2.35: Atif Tuna
Mullard Reklami Afigi Samsun Sigarasi Afigi

Turkiye’de cagdas anlamda grafik tasariminin ilk érneklerini, ihap Hulusi Gorey
ve egitimini Almanya’da tamamladiktan sonra orada c¢alismalarini stirdiren Kenan
Temizan vermislerdir. Afise cagcil anlayisi getiren sanatgi Almanya’da Afis egitimi

géren ihap Hulusi olmustur.

w.mnwww\ztus ETME

AYGISIZLIKLA SAVAS ounnedi

Resim 2.36: ihap Hulusi — Afig Calismalarindan Ornekler
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Ulusal Ekonomi ve Arttirma K":l:l:.'_? HALK KIRA A.l“|l

-

Resim 2.37: Ihap Hulusi — Afis Calismalarindan Ornekler 2

ihap Hulusi, Jugentstil'in (ART NOUVEAU) (inlii grafik tasarimcisi Ludwig
Hohlwein’in atdlyesine bir sire devam ederek, onun tasarim anlayisini
benimsemistir. Hohlwein’in sert banyoda yikanip sert kagida basiimis izlemini
uyandiran ve 1sik golge iligkisinden yararlanarak gergeklestirdigi illistratif anlatimini
biylk bir 6zenle kendi ¢alismalarina aktaran ihap Hulusi Gérey, yurda déndiikten
sonra 6zellikle Tekel ve Milli Piyango kurulusu icin yaptigi afislerle belleklerde yer
etmistir. Ayni gorsel anlatim yaklasimini gergeklestirdigi icki etiketi ve sigara

ambalajlarina da uyarlayarak, urtn grafigi konusundaki ilk érnekleri vermistir.

ihap Hulusi yurda doéndiikten iki yil sonra, 1927’de istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde bir afis atdlyesi kurulmus, bu atélye 1950’lerin sonuna dogru Grafik
Bolimi’'ne dénlstirilmustir. ihap Hulusi gibi Almanya’da 6grenim géren bir bagka
Turk tasarimci da Kenan Temizan’dir. Berlin’de Berlin Gluzel Sanatlar Akademisi’ni
bitiren Temizan, Reimann Okulu’nda uzun yillar egitimci olarak galismig; ayni
zamanda Ufa ve Tobis gibi buylk Alman film yapim sirketlerinin film tanitim Afiglerini

ustaca islenmis gercekgi, figiiratif bir anlayisla tasarlamistir®?.

532 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yapi-Endistri Merkezi Yayinlari, 1997, Cilt 2, s. 710.
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* MARTE HARELL
WILLY BIRGEL
EWALD BALSER

Resim 2.38: Kenan Temizan Resim 2.39: Kenan Temizan
“Haziran” —Takvim-(1944) “Der Dunkle Tag” —Film Afisi (1940)

Afig grafiginde bu sanatgilari izleyen dénemin boslugu, uzun bir aradan sonra
Mengl Ertel’in kisisel cabalariyla kapatilabilmistir. Ozellikle tiyatro afigleri dalinda,
belli bir ¢izginin ve duyarlihdin insani olan Mengu Ertel, tek duzeligi asma ¢abasiyla
cevresine I1sIk tutacak bir etkinlik gostermektedir. Afisin grafige, grafigin afise
déniisen yonlerini ihap Hulusi’den sonra en somut bigimleriyle Mengii Ertel'de

bulmaktayiz*>*®

Resim 2.40: Mengl Ertel — Afis Calismalarindan Ornekler

533 Kaya Ozsezgin, Tirk Grafik Sanatinin Gelisme Evreleri, Milliyet Sanat Dergisi, Dstanbul, Subat
1982, s. 4.
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1923’ten sonraki yonetimsel degisikligin, toplumda, kultlr ve sanat ¢cevrelerinde
yarattigi cogkuyu, 1928 harf devrimi ile elde edilen yeni bigim olanaklari ile bati
dusuncesine, batl yagsam bigimlerinin benimsenmesine yol agtigini goruyoruz. Resmi
kaltar politikasi geredi olusan bu benimseyis o dénemde bir Turk grafiginin
olugsmasini saglayamadi. Kurtulus Savasindan yeni ¢ikan ve yoksul bir Glke olan
Tarkiye’nin buglnku grafik olgusuna ulasmasi konusunda elverigli kogullarin
olusmasi igin 1950’lere gelinmesi gerekiyor. Bu tarihten énce tlkemizde grafik

sanatlar ya da tanitim grafigi sézcuklerinin bilindigini sdyleyemeyiz.

Ozel girisimciligin uygulamaya konulmasiyla, Tirkiye bir tarim Ulkesi olmaktan
cikip, sanayi ulkesi olma yolunda ilerlemeye basladi. Bu ilerleyis disa bagimlihgi
beraberinde getirmis, Turkiye'yi Uretken bir pazar olarak ele geciren Amerika'nin
istekleri dogrultusunda bir kalkinma plani hazirlanmisti. “Yabanci Sermayeyi Tegvik
Kanunu’ devlet kaynaklarinin 6zel kesime aktariimasi, makinelesme, tarim

vergilerinin hafifletiimesi ve liks tiiketime gegis®*.

Bu politikanin grafik alanindaki olumlu etkilerini 6zellikle 1960°dan sonraki yillarda
gériyoruz. Uretimin gesitlienmesi ve bu gesitlenme oraninda artan tiiketim istekleri,
bir pazarlama olgusunu da beraberinde getirdi. Reklamcilikta hizl bir gelisme oldu.
Artan duyuru, tanitma gerecleri (etiket, Afis, ambalaj vb.) acigini karsilamak Uzere
ofset sistemi ile galisan basim evleri kuruldu. Daha 6nceleri kurulan Devlet Glzel

Sanatlar Akademisinde Afig sanati Uzerine birgok sanatgi yetisti.

1950’li yillarda Selguk Onal, Mesut Manioglu, Fikret Akgiin calismalariyla grafik

sanatinda, istanbul ortaminda etkili olmuslardir.

Sivrilen sanatgilar arasinda Orhan Omay, Mahzar Resmor, Tarik Uzmen, Yusuf
Karaca, Faruk Morel, Natik Soyaren’i sayabiliriz. Daha sonraki kusakta farkh
yaklagimlar gorulda. Yeni gelenler arasinda Mengu Ertel, Yurdaer Altintag, Leyla
Ucansu, Erkal Yavi, Metin Edremit, Fahrettin Sepetciodlu, Sungu Capan, Turgay
Betil, Sait Maden, Sinan Bozkurt, Bulent Erkmen, Sadik Karamustafa vb. afis
sanatgilarimiz kendilerini uluslararasi alanlarda gostermis ve birgok Bienale katilarak

oduller almiglardir.

534 MADEN, Sait, 1981, “Turk Grafiginin Duni Bugini”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 31
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1960’lar ve sonrasinda ise geligen sanayi ve giderek 6nem kazanan tanitim
etkinlikleri afig sanatina canlilik kazandirmigtir. Ozellikle tiyatrolarin afise duydugu
gereksinim, geng sanatgilara yeni yapitlar tretme olanagi saglamistir. Afiste konuya
daha ¢ok 6nem verildigi bu donemde Turk sanatgilari uluslar arasi dizeyde basaril
olmuslardir. Bu donemin 6nde gelen sanatgilari arasinda Yurdaer Altintasg, Turgay
Betil, Erkal Yavi, Sadik Karamustafa ve Bulent Erkmen’in katkilarindan s6z

edilebilir®*

ik haktas:
7+14 nisan 1976

HALK SAGLIK EGITIMI ISTANBUL KOMITESI

Resim 2.41: Mesut Manioglu Resim 2.42: Sadik Karamustafa
Saglik HaftasiAfisi, (1976) Kendi Sergisi i¢in afig, (2002)

JEMVAAIN.  AZizZ NESIN

Resim 2.43: Yurdaer Altintas Resim 2.44: Sait Maden
“Dr. Caligari’nin Odas!” “ZUbuk”

535 Ana Britannica, Cilt 5, s. 123.



231

INSIDE

[V —

2.43: Blilent Erkmen Re_sim 2.43: Bulent Erkmen
Equal “Esgit” (1998) “Icinde-Digsinda” ( 1995)
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2.4. Afig Cesitleri

Ik afisler siislenmis duyurular bicimindeydi. Dekoratif unsurlar zamanla ileti ileten
imgelere donustil. imgelere ileti iletme islevi yiiklenince sdzciiklerin sayisi azalmaya
bagladi. Sonucta imge s6zel unsurlardan daha fazla 6Gnemsenmeye baglandi. Afig
tasarlandigi tlkenin kultirel ve sosyal 6zelliklerini yansitan canli ve estetik bir
gostergedir >, Bununla birlikte afisi; ticari, kiltiirel ve sosyal afisler olarak ¢

bdélimde inceleyebiliriz:

2.4.1. Ticari (Reklam) Afigler

Bir Grin ya da hizmeti tanitan bu tar afigler alti sektdrde yaygin olarak

kullaniimaktadir:

a)Moda

b)Endustri

c)Kurumsal reklamcilik

d)Basin-yayin

e)Gida

f)Turizm

Ticari Afislerde, hedef kitleye ydnelik triin ya da hizmet ile ilgili bir vaat
bulunmaktadir. Vaat, hedef kitlenin ihtiyacini gidermek Gzere dnerilen nesnenin tercih
edilmesini saglayan en dnemli 6zelliktir. Vaade, hedeflenen kitlenin satin alma

motivasyonlarindan biri ya da birkagi ile iligkilendirilerek gekicilik kazandirilir. Afis

tasariminin ana fikrini olugturan bu vaat ne kadar inandirici, etkileyici bir sekilde

anlatilirsa, afisin basarisi ve giicii de o kadar biiyiik olmaktadir®®’.

536 UNALAN , H. T. (2001). Modernizmi Hazirlayan Sanat Hareketlerinin Afis Tasarimina Etkileri.
Yiiksek Lisans Tezi , Anadolu Universitesi. S.28
537 GURGEN, Haluk 1996 “Reklama Nasil Bakalim” Yeni Turkiye. Sayi 11
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Reklam afisi, reklami yapilan drinin ¢gogu zaman goruntusu olmayi Ustlenir.
Sonsuz bir sure asil kalacakmig gibi yer aldigi duvarda kisiyle duygusal birliktelik
icinde olup, glndelik yasantiya UrtnUyle ya da goruntisuyle girer. Hedef kitleyi alici
durumuna getirmeyi amacglamaktadir. S6z konusu Urina satin alacak olan tiketicinin
karar verme surecinde yeni girdiler saglar. Reklam afisleri Ustlendikleri bu gorevie
pazarlanan urinun tuketicinin ayagina goturilmesi gibi zorunlu bir satig surecini
ortadan kaldirmakta, tUketiciyi dogrudan dogruya satiilmasi gerekene

yonlendirmektedir >%.

Reklam afiglerinin en temel amaci Urln ya da hizmeti pazarlamaktir. Dolayisiyla
ekonomik sistemin ayrilmaz bir pargasidir. Her ne kadar cadde ve sokaklarda
hareketli gdsterim panolari yavas yavas yer almaya bagslasa da potansiyel tlketiciler
onlari izlemek igin vakit ayirmaya pek yanasamayacaktir. Bu nedenle iletiyi dogrudan
ve tek bir kare ile tlketicisine ulastirabilen afis ve billboardlar her zaman insanin

yasam alanlarinda var olacaktir.

Reklam afiglerinin gecmisini, litografi yontemi ile seri bicimde renkli baski
alinabildigi doneme kadar goturebiliriz. Cunkd ondan 6nceki donemde sadece yazi
agirlikh afigler ya da el ilanlari basilabilmekteydi. Ginimuzdeki anlamda imaj ya da
gOorunta ile GrinlG pazarlama yonteminin temelleri, gérintinin afiglerde tasarim

elemani olarak kullaniimaya baslanmasiyla atiimistir.

UNITED COLORS
OF BENETTON.

Resim 2.47: Reklam Afisi Ornegi: Benetton Reklami

538 OZONDER, U. (1999). 1940 Sonrasi Amerikan Grafik Sanatinda Afis Tasarimi. Yiiksek Lisans
Tezi , Canakkale On Sekiz Mart Universitesi
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2.4.2. Kulturel Afigler

Afigler, alicilari kulturel etkinlige gekmenin yani sira gergeklestirilecek ya da
gerceklestirimekte olan etkinligin de iletiimesi iglevini yerine getirirler. Bu amacla
tanitimi gergeklestirilecek firma ya da kuruluslar gesitli sanat formlarini kullanmak ve

bu siirecte glizel sanatlarin didaktik yéniinii benimsemek zorundadirlar >3

Kultarel Afigler, bilgi verirken ayni zamanda bu sahne sanatlarini topluma
sevdirerek, toplumun kalttr seviyesini ylikseltmek amaci da tasirlar. Uygar bir
toplumun vazgecilmez bir pargasini olusturan toplumla butinlesen, kalici, basili birer

tarih dilimleridir>*°.

Kulturel afigler; festival, sinema, tiyatro, sergi, konser gibi sanatsal etkinliklerin ve
sempozyum, konferans, balo, yarisma, spor v.b. gibi etkinliklerin tanitildigi ya da
duyuruldugu afig turleridir. Afis olarak Uretilen ilk afis ¢esitleri kultarel afislerdir. 19.
yuzyilin Paris ve Londra’sinda ilk buyuk afis tasarimcilari kentlerinin kalturel
etkinliklerini duyuran afisler tasarlamiglardir. Paris’in sokak ve caddelerinde
sergilenen afiglerin, toplumu etkileme ve etkinlige sevk etme konusunda ne derece

onemli olduklari o dénemlerde anlagiimigtir.

o@lﬁﬁaw
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Resim 2.48: Tiyatro Oyunu Afisi Resim 2.49: Caz Festivali Afigi
“Efrasiyabin Hikayeleri’- Bulent Erkmen

539 (")Z(")_NDER , U. (1999) Ag.k.s. 20
540 CEVIK, S., Siyasal Afisler (1946 — 1993). Yayimlanmamis Yuksek Lisans Tezi, 1993, s.17
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2.4.3. Sosyal Afigler

Egitim, Saglik, Ulasim, Sivil Savunma, Trafik, Cevre gibi konularda egitici ve
uyarici nitelikteki afiglerin yani sira, politik bir dugtinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan
afisler ise sosyal afigler grubunda yer alir. Afigin yoneldigi alanlar iginde genis ve
farkh 6zellige sahip olan sosyal afisler, toplumun yonlendiriimesinde; ¢esitli bilgilerin,
olaylarin, dusuncelerin, ogretilerin yayllmasinda onemli rol oynarlar. Egitim, savas ve
politika igin yapilan afigler bu grupta yer alir. Egitim alaninda yapilan afigler bireyler
uzerinde 6nemli etkilere neden olmakta, drnegin: bireylere sigara ve alkolin

zararlarini, Verem, AIDS gibi hastaliklara karsi korunma yollarini iletmektedir®*.

Sosyal igerikli afigler toplumu, uyarma, politik olarak yonlendirme ya da toplumsal
bir olayda eyleme ge¢cmeye ikna edici afiglerdir. AIDS, Hepatit veya kalp
rahatsizliklari gibi hastaliklara karsi, ¢cevre bilinci olusturmak icin ya da trafik
kurallarinin 6nemi gibi konularda topluma ulasabilmenin en etkili yollarindan biridir.
Afiglerin dusuk maliyetli ve ayni zamanda genis kitlelere ulagabilir olmalari, onlar
sosyal konulari aktarmada vazgecilmez kilmaktadir. Zor zamanlarda, (l. ve Il. Dinya
Savasi gibi donemlerde oldugu gibi), devletlerin toplumu butlnlestirme ve bir amag
dogrultusunda 6rgltleme cabasinda ¢ok etkili olmuslardir. GUnimuizde hareketli
goruntuyle iletisimin yayginlagsmasindan dolay afigsin sosyal igeriklerle kullaniima

Ozelligi azalsa da okul, hastane, igyerleri vb. kuruluglarda ¢ok sik karsilagiimaktadir.

KESKE ovuu OLSA

KiSiSEL KORUYUCU
GECGEN YIL FHITIIvey

o ol KULLANINIZ ﬁ'..".:r:.:::*:z:.-:::.:r;ﬁ"'.;:..m

i§ KAZASI GERGEKLESTI [ - — ORMANLAR| KORUMAX ELIMIZOE, ELINDEN GELENI YAP..
I$ GUVENLIGI

KURALLARINA VANGIN/IHBAR HATTI

Resim 2.50: Sosyal Afis Ornekleri — Sinan DAGARSLAN - 2011

541 UNALAN , H.T. (2001) A.g.k. s. 30
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Bireyler Uzerinde yonlendirici 6zellige sahip olan ve 20. yy. propaganda sanatinin
en belirgin UrUnleri arasinda yer alan politik afisler, sosyal afiglerin diger bir ¢esididir.
I. Dunya savasinin ilk yillarinda radyo ve diger elektronik kitle iletisim araclari henuz
yayginlik kazanacak dizeye erismemistir. Buna kargilik baski teknolojisi gok buyuk
asamalar kaydetmistir. Bu kosullar afigi ,savas doneminin en dnemli kitle iletisim
araci haline getirmistir. Afislerde basit piktografik savas sembolleri kullanildi. Afis ve
basinin olanaklarini biyuk 6l¢ide kullanmis olan I. Dinya Savasina karsin ,Il. Dinya
Savasinda savasan devletler genis halk kitleleriyle temas kurmak i¢in radyonun
olanaklarindan daha genis bir bicimde yararlanmiglardir.Bu sebeple o yillarda afisin

etkinligi azalmistir™*,

Yasal ya da yasadisi olabilen sosyal icerikli grafik tasarimlar, izleyicilerde toplum
yararina belli bir dusunce bigimi ve tavir gelistirmek, tepki yaratmak, izleyiciyi
harekete gecgirmek ve bir eyleme katilmaya davet etmek gibi nedenlerle kullanilirken,
grafik ve gorsel agidan tamamen yeni bir tir olustururlar. Grafik sembolizmin yogun
olarak yer aldi§i bu tasarimlar, genis kitlelere iletiimek istenen ideallerin, iletilerin ve

uyarilarin gérsel dzetidir>*.

Resim 2.51: Politik Afis 6rnegdi: Lenin Resim 2.52: Selguk Milar

“Yeter S6z Milletindir“Afisi, 1946

542 UNALAN,H.T. (2001)A.g k. s. 32 )
543 YAVUZ, S. D., “Sosyal Igerikli Grafik Tasarim-1I", Grafik Tasarim Goérsel lletisim Kultura Dergisi,
2007 Sayi: 6, s.42
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DZIECKI I POLSKI
PRZYNIESLI WOLNOSC

NASZE] DJCZYZNIE
Resim 2.53: Wtadystaw Janiszewski Resim 2.54: Wlodzimierz Terechowicz
“Anavatanin Kurtulusu™- (1951) Polonya Ulusal Isci Partisi Afigi (1978)

Secim zamanlarinda kullanilan politik icerikli afigler de sosyal afislerin kapsamina
girer. Cunku onlar da toplumu yonlendirmeye yonelik afiglerdir. Bir diger sosyal afig
tart de anti-politik afiglerdir. Bu tur afigler devletlerin, hikimetlerin, devlet
adamlarinin ya da politikacilarin tutum, davranis ve faaliyetlerini elestiren ya da karsi
durus sergileyen afislerdir. Sosyal icerikli afislere dahil edilebilecek son érnek anti
reklam afiglerdir. Bu tur afigler reklam afiglerinin gdz énidnde olmayan 6zelliklerine
vurgu yaparak, dzellikle de tiketimi 6zendirmeyi elestiren afiglerdir. icki, sigara ya da
klrk hayvanlarinin katledilmesine karsi Unli markalari elestirmeye yonelik afigler bu

tur anti-reklam afisleri grubunda yer alir.

GOOD CHOICE
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Resim 2.55: Anti Reklam Afigi Ornekleri
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2.5. Afisin Ogeleri

2.5.1. Afigte Yazi Karakteri Secimi ve Tipografi

Bir afis i¢in uygun yazi karakteri segememis bir grafiker, afisin igeriginin etkisini
pek fazla azaltamaz. Ancak etkisini arttirma konusunda da bir firsati kagirmig olur. lyi
bir afis icin farkh karakterlerdeki yazilar igcinden dogru olanin segilip, bu karakterlerin
cesitli buyukluk, harf kalinligi, farkli darlikta ve genislikteki hallerinin dogru
kullaniimasi ¢gok énemlidir. Okuyucu bir romanda baska, bir reklam kitapgiginda
bagka, bir afiste ise daha baska bir gorsel duzen bekler. Bunu da yazi karakterlerinde

farkinda olmadan arar.

Afisin boyutunun blyUkltGguine, asilma konumuna gore yazi karakterini segmek,
punto buyukliguna ayarlamak, afisin igerisinde farkli karakterler kullanmamak afisin
batanligund sagladigi gibi algilanmasinda kolaylastiracaktir. Yazi karakterlerinin
yapilari, dizilis 6zellikleri ve tasarimin genel durumu, okunabilirligi tipografik olarak
azaltip ¢cogaltan etkenlerdir. Dizgi tekniginin veri kalitesi ve baski teknigine bagli
goruntu kayiplari teknik etkenler olup, kisiden kisiye degisebilen gozle ilgili
bozukluklar, normal gézun biyolojik yapisi ve beynin algilamasi da okunabilirlilik de
baglantil diger etkenlerdir. Okunabilirlilik cok dnemlidir. Okumanin kolayhgi, afisteki

544

iletinin algilanmasini saglar’*”. Yazili iletisime yonelik araglarin cagdas olanaklardan

yararlanilarak amaca en uygun islevsellikte tasarimlanmasina ‘tipografi’

denmektedir®™®.

Afiste tipografi tim yazili 6gelerdir. Tipografi harf(font) ve sembollerle ifade sanati
ya da teknigi olarak tanimlanabilir. Tipografi, baski igin kullandigimiz yazi karakterini
belirli amagclar dogrultusunda, duzenli ve okura kolaylik saglayacak sekilde, baski
alanini en iyi sekilde kullanarak elle, makineyle ya da bilgisayarla dizenleme
islemidir®® .

Tipografi terimi ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta
kullanildi. GUnimuzde ise butlin baski yazilari ve noktalama isaretlerinin tasarima

dayali 6zelliklerini ve Uretimini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir.

544 ISTEK, R., 2005, “Gérsel iletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni”, Pusula Yayincilik.s.70

545 ERDEN, M.C., 1994, “Tipografik tasarim ve uygulamalarin irdelenmesi”, Istanbul

546 ERKMEN, B., 1983 “Hazirlanmamis Bir Grafik Sanatlar Sozlugu’nden Alintilar”. Hurriyet Gosteri.
Sayi: 34
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Onceden tasarlanan, kalibi hazirlanarak dokilen ve genel olarak yazili iletisimin
batan alanlarinda kullanilan harf, sayi, sembol, ¢izgi ve noktalama isaretleri;

tipografik karakterler olarak anilirlar®’.

En yaygin ve vazgecilmez tasarim unsurlarindan biri olarak birinci iglevi
“‘okunmak” tir. Tasarimci, tipografi dilini iyi tanimak ve kullanmak durumundadir. Bir
tasarimda kullanilan karakterlerin se¢ciminde en 6nemli nokta, okuyucunun
gereksinimleridir. Tipografik unsurlarla aktarilacak bilgi, analiz edilerek 6nem sirasina
sokulmalidir. Bélumler, alt bolumler, mantikh bigimsel degisimler, simge ve renkler

anlasilirhga katkida bulunur ve okuyucuya zaman kazandirir>*,

lyi tipografi, bilginin en dogru, en acik ve en mantikli sunucusudur. Giizellik ve
estetik tipografinin hammaddesi degil, yan Grinudar. Ana Urlan, anlagilir bir iletisimdir.
Gunumuzun tipografik karakterleri, el yazilariyla baslayan uzun bir evrim sonucunda

olusmuslardir. Harfin temel unsuru gizgisel vurus ve darbelerdir>*°.

Tipografik karakterler, optik olarak hayali bir yatay ¢izgi (satir gizgisi) Uzerine
dizilirler. Kiguk harflerin govde yuksekliklerini belirleyen yatay gizgi ile satir gizgisi
arasindaki uzaklhk ‘x yuksekligi’ olarak adlandirilir. Harfleri olusturan ana hatlarin alt
ve Ust bitim yerlerinde bulunan tirnak bicimindeki kiiclik uzantilar ise “serif’ olarak
adlandirihir. “Kapital” tipografik terminolojide buyuk harfler igin, “Minaskal” kuguk

harfler icin kullanilan terimlerdir>>°.

547 YESILYURT, N., 1995, “Tipografinin gorsel ve islevsel olarak incelenmesi”, Istanbul
548 Megep Modillleri, Fotograf ve Grafik Alani, Tipografi, Ankara, 2006, s.4

549 Becer E., Iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitabevi, 1997, s.117

550 ERDEN, M.C., 1994, A.g.k. s.
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2.5.2. Afigte Renk Ogesi

Tasarlanan afiglerde renk en dnemli unsurdur. iki ana rengin karisimi ile ortaya
ctkan ara renk, karisima katilmayan ana rengin tamamlayicisidir. Kirmizi igin yesil,
mawvi igin turuncu, sari igin ise mor tamamlayici renk islevi yapar. Ayni zamanda
birbirlerine karsit olan bu renkler birlikte kullanildiklarinda da denge olustururlar.
Afiglerin daha etkili olabilmesi igin rengin insan algisina etkilerini de iyi bilmek

durumundayiz>>*.

Sari, en parlak renk. Dikkat gekmek igin ¢idlik atar; bu ylizden uyari i1siklarinda
sari tercih edilir. Sonbaharin da baskin renkleri sari ve sari-turuncu, duygularimizi
yakalayan, guclu bir ¢ekicilige sahip. Neseyi anlatir.

Kirmizi, en uzun dalga boyuna sahip olan kirmizi, 6zellikle de koyu bir arka fonla
birlikte kullanildiginda dyle siddetlidir ki, bir gorintide yer alan kiigliclik kirmizi bir
leke bile gérintindn her yerini etkiler.

Mavi, dinyanin hakim rengi olan mavi ¢gekingen bir renktir; dinlendiriciligi ve
edilgenligi anlatir. Koyu tonlarda ya da yogun olarak kullanildiginda moral bozan,
kasvet veren, acik tonlarda ya da beyazla karisik kullanildiginda, yatistirici ve given
veren bir etki yaratir.

Yesil, sessizligi anlatir.

Mor, en kisa dalga boyuna sahip olan mor, geleneksel olarak asaletle

iliskilendirilir. Yalinlik ve giizellige de isaret eder>> .

Ayrica renklerin gesitli toplumlarda belirli anlamlari ifade etmek igin kullanildigi
saptanmistir. Ornegin beyaz Japonya’da matemin rengidir. Tirkiye'de ise beyaz
saflik, duruluk ifade eder. Bati tlkelerinde ve Turkiye’de ise, Japonya’nin tam tersi
olarak matem rengi siyahtir. Bu durum renklerin Kultirel boyutu ile ilgilidir. Gerhard
Regenthal genel olarak bati toplumlarinda, renk etkilerini ve uyandirdiklari duygulari

saptamistir>>3,

551 KASAY, T., 2006, “Dergi ve Afis Tasarimi”, Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Matbaa
Eqitimi Bélumua, Bitirme Tezi

552 UCAR, T.F., 2004, “Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim”, inkilap Kitabevi.

553 OKAY, A., Kurum Kimligi. Ankara: MediaCat Yayinlari, 2000, s.144



241

2.5.3. Gorseller (illiistrasyon- Fotograf) ve Yazinin Afisteki Uyumu

Resim ve yazi afigin iki asil unsuru sayillmakta ve Afisin karakterini ortaya
cikarmaktadir. Bu iki asil unsur, afisin temeli durumundadir. Genellikle bir afig
tasarlanirken, resim ve yazi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu 6gdelerin gosterdigi ileti ve
tasarimcinin yaraticiligi afisi etkili kilar. Afig tasarlanirken, afis tasarimcisi tasarim
ogelerinin belirli tasarim ilkeleri etrafinda dizenlemesi gerekir. Bu ilkeler asagidaki
gibidir>>*.

1. Tekrar (Repetition): Tamamen ayni ya da bazi bakimlardan az farkl olan iki
ya da U¢ boyutlu 6gelerin birden ¢ok sayida kullanilarak ayni dizlemde yer almalari
halidir.

2. Ardisik Tekrar (Rhythm): iki ya da cok sayida bicim ya da cismin her birinin
digerinin ya da digerlerinin ardindan bir esasa, bir duzene bagli olarak

yinelenmesidir.

3. Uygunluk (Harmony): Dizenlemede yer alan 6gelerin tamamen ayni ya da
tamamen zit olmadan, uygunluk sinirlari icinde kalarak aralarinda fazla farkhlik

olmadan kullaniimasidir.

4. Zithk (Contrast): Bir dizenlemede yer alan 6geler arasinda ya birgok

bakimdan ya da tamamen uygun taraflarin bulunmamasi halidir.

Eger bunlar arasinda birgok bakimdan uygunluk yoksa buna zitlk, higbir

bakimdan uygunluk bulunmazsa buna aykirilik denir.

5. Koram (Hierarchy): Koram, iki zit u¢ arasinda olusturulan duzenli degisimin

kademelendirilmesine denir.

6. Egemenlik (Dominance): Bir bigim, bigim grubu ya da cismin digerlerinden

daha baskin olmasidir.

554 CEVIK, S.M.,"Makaleler’, www.savascevik.com/makaleler.php, erigsim: 28.05.2011


http://www.savascevik.com/makaleler.php
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7. Denge (Balance): Bigimler, bi¢cim gruplari ya da cisimler arasinda konum ya
da diger 6geler bakimindan, herhangi bir kismin agir basmamasi kosuluyla, dengeli

bir yerlesme saglanmasidir.

8. Birlik (Unity): Pargalarin bir butind olusturmak tGzere uyum iginde bir araya

gelmeleridir®>.

Afiste kullanilan fotograf, geometrik ve figuratif bigcimler, soyutlamalar, renk, metin
vb. yaratici bir fikir ekseninde yukarida bahsedilen tasarim ilkeleri gozetilerek
duzenlenmelidir. Afiste anlatilmak istenenden baska sey gorulmemeli, pek ¢ok sey
en ¢abuk ve akillica anlatiimalidir. Ele alinan konunun hangi yéninun afise edilecegi
dusunulmeli ve en etkili yonu anlatiimalidir. Konunun igerigi, 6z, Grindn devami

distnilmelidir>®.

Afisin tasidigi iletiyi daha da netlestiren en dnemli unsur resim ve yazinin
uyumudaur. Afiste yazi ve resim dyle ayarlanir ki, yazi resmi destekleyip isaret
ederken, resimde yaziyi desteklemelidir. Resim ve yazi unsurlarinin bilesimi dyle

olmalidir ki, resim konusurken yazi bi¢cimlendirilmelidir.

Bunun gercgeklesebilmesi, tasarimcinin teknik yeteneklerine ve denemelerine
baglidir. Deneysel ve tekniksel yetenek olgulari akademik ve g¢evre kultirine baghdir.
Guzel sanatlar okullarindaki 6gretimi kapsamaktadir. Bu bilgiler tasarim ilkeleri,
kompozisyon, form ve renklerin baglantisi, psikolojik baglantilarilar, sanatsal
denemeler ve arastirmalar. Afis tasariminda, tasarimcinin, toplumun kdlttrel
seviyesine uygun tasarimlar yapabilmesi i¢in toplumun kultirinu iyice bilmesi
gerekmektedir. Grafik sanatlar kulttrel problemlerimizi yansitan, saydam bir aynaya
benzetilmektedir. Butlin toplum olaylarini incelikle degerlendirip yansitmaktadir. Bir
grafik tasarimi sanatin ve teknik asamalarin 6tesinde kulttrel ve milli miraslar
tasimaktadir. Sanat izleyicisi her zaman yenilik ve buluslari almak eylemindedir.
Tasariminin denemeleri eger yaraticilikla birlikte yogrulmazsa eser ruhsuz
kalmaktadir. Yaraticilikta her hangi bir kural yoktur. Ancak yaraticilik deneme

yaparken ortaya cikmaktadir™’.

555 GUNGOR, I. H., Temel Tasarim. istanbul: Esen Ofset, 2005, .97
556 DERELIOGLU, N., Anlatim Araci Olarak Afis. Sanat Cevresi. 2001, Sayi: 273-274 s.60
557 BEKTAS, D., 1992, “Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi”, Yapi Kredi Yayinlari, s. 200
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2.5.4. Afiste imge ve Simge Etkileri

Afiste imgeyi agiklarken, dnce gérsel imgeden séz edilmelidir. Burada baslica rol
oynayan duyu, gorme duyusudur. Dikkatini belli bir nesnede yogunlastirmis bir Kisi;
nesneyi gorur, nesnenin dis gizgileri, kitlesi, rengi, g6z sayesinde beyinde bir “imge”
olarak kaydolur. Bu suregte beyinin kaydettigi yalnizca nesnenin gorunumudar.
Deney ve yasantilarimiza dayanarak bilinir ya da sonradan 6grenilir ki, 0 nesnenin
g6ze gorunmeyen bazi 6zellikleri vardir. Beyinin gorus alanina giren nesneler

arasinda bir nesne bir gesit ayirma, secme islemine alinmistir>>®,

Algilamada kesinlikle ayirt etme islemi bulunmaktadir. Durumun igeriginin
farkinda olmak énemlidir. Bu da saklanmig bilingliliktir. Yeni bir izlenim, izlenimi
birakan nesneyle ilgili bagka izleri cagirabilir. Yeni bir algi eylemi ile eski fakat yeni
eyleme gecirilmis bir algi arasinda bag kurma eylemine “gagrisim” denir. Daha 6nceki
algilarla ilgili bilingliligi canlandirma yetisine de “bellek” denir. imgeleri, ancak yaratici
Ogelerle ona eslik edildiginde ve son denetimde yapici ve kurucu bir gug olabilir.
Algilamada imge, gorseldir. Afig, goruldigu surece beyin bu yansimayi kaydeder.
imgelerin birbiriyle baglantisini kurma yetisine de “imgelem” denir. Diisiinme

slirecinde de imgelerden yararlanilir. Diigtinme olayi yalnizca kavramlarla degigir™®.

Etkin bir dginme sureci icin imgeler yerine, duyularla algilanmayan bir seyi
belirtirken somut isaretler kullanilir. imgeler; artik kaynaktaki, kékendeki bicimlerini
yitirirler. Onlarin yerini alan simgeler, gériinen nesnelerle 6zdes degildirler, segilip
arinmig, yeniden dizenlenmis, akil tarafindan irdelenip soyutlanmis dasutncelerin en
etkin araglari olmuslardir. Duyularla algilanmayan bir seyi belirten somut sey ve

isaretlere ‘simge’ denir.

Afig tasarlarken aklimizdan ¢gikmamasi gereken 6nemli unsurlardan bir tanesi
imge ve simge 6geleridir. Afisin akilda kalici olmasi igin, Uzerindeki resim, gorsel 6ge,
yazi ve sloganin, uyum iginde bir araya getirilmis olmasi gerekmektedir. Bunun iginde

bir Afiste bulunmasi ve bulunmamasi gereken bazi kriterler bulunmaktadir®®,

558 SAN, i., “Sanatta Yaratma, Cocukta Yaraticilik.”, is Bankasi Kiiltir Yayinlari, Ankara, 1979, s.43

559 KARADAS, F., “Afis ve Afisin Ozellikleri”, Stileyman Demirel Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Boélumu, Bitirme Tezi.lsparta, 2003

560 ALPHAN S. E., Turkiye'de Afig tasarimi ve kulturel afis tasarimlari (Sinema afisleri) Marmara
Universitesi - Glizel Sanatlar Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 1997, s.24


http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Universite=21
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Universite=21
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2.5.5. Afiste Olmasi Gereken Genel Ozellikler:

Afig, cesitli 6gelerin yan yana gelmeleri ile olugsan bir batinduar. Bu 6geler;
goruntu 6gesi, renk, yazi, amblem, marka, slogan vb. dgelerdir ve hepsi basl bagina
bir isarettir. Bu isaretlerin birkaginin ya hepsinin bir araya getirilmesi ile afis
olusturulur ve afig basli basina bir isaret olur. “isaret, anlam tasiyan iz ya da

LT

davranistir.” “Isaret; dilin, firmalarin, tlkelerin yerini tutan isaretler dizgesidir” Oyleyse
afig, tanitimini yaptigi Griin ya da hizmetin yerini tutan, onu tanitma gorevini Ustlenen
bir “isarettir’ diyebiliriz.

* Afis, dikkat cekmelidir.

« izleyiciyi bilgilendiriimeli ya da istek uyandirmalidir.

* Harekete gecirici ve eyleme itici olmaldir.

» Hedef kitleye gore dizenlenmeli, anlasilir bir dil batinligtine sahip olmaldir.

* Afig; Bir taraftan bir Grintn tanitimini yapip, Griine masteri saglarken, diger
taraftan da, seslendigi toplumun zevk duzeyini yukseltmekle yukumladar.

* Kesin bir anlatima sahip olmalidir.

* Afig, tanittigi Griinin ya da markanin digerlerinden farkli oldugunu gdéstermelidir.

* Afisin renkleri simsek gibi etkilemeli. MUmkuln oldugu kadar basit ve ayrintisiz
olmalidir.

* Bir ydonden Grund, markasini tanitirken, diger trtnlere tercih edilmesini

saglamaya ve bir sempati olusturmaya ¢alismahdir®®* .

561 ALPHAN S. E., Turkiye'de afig tasarimi ve kulturel afis tasarimlari (Sinema afigleri) Marmara
Universitesi - Guzel Sanatlar Enstitusu Yiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1997, s.25


http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Universite=21
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Universite=21
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-skip=0&-max=10&Enstitu=49
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2.6. Afig Tasarimi

Tasarim, bir Grintn tamaminin veya bir pargasinin ¢izgi, sekil, renk, bigim, doku,
malzemenin esnekligi ve/veya slslemesi gibi insan duyulari ile algilanabilen cgesitli
unsur veya oOzelliklerinin olusturdugu gorunumudur. Kisacasi hukuki bakimdan
tasarim bir Grdn ya da Urun pargasinin gérunumudur. Dikkat edilirse tasarimcilar
artnlerin islev, fayda ve gorinumu ile ilgilenirken, hukukgular tasarim kavramindan

sadece goériinimii anlamaktadir®®?,

Bilgilendirici tasarim, editoryal tasarim ve tanitima ydnelik tasarim, grafik
tasarimin Gg temel tlradar ve her biri bir amaca hizmet eder. Bilgilendirici tasarim;
logolari, kimlik sistemlerini, sembolleri, piktogramlari, tablolari (¢izelgeleri),
diyagramlari icererek bilgi verir ve tanitir. Editéryal tasarim; magazinler, gazeteler,
kitaplar ve bultenler gibi yayinlarin tasarimidir. Tanitima yonelik tasarim ise satig
artirmak amaciyla afisleri, reklamlari, ambalaji, brosurleri, satin alma noktasini
(standini), satis arttirmalari (promosyonlari, tran tutturmalari), kitap kapaklarini
icererek, satislari destekleyip aliclyl ikna etme amacini guden tasarimdir. Tasarimin
bu Gg tlrinde de asil amacin, hedef kitleye yani aliciya hizmetin veya trtnin

tanitimini yaparak onu iriine ve hizmete gekmek oldugu gériilmektedir>®?,

Tasarim kavrami “bir Grinu ortaya koymaya yonelik dusunsel ya da maddi
caligmalar sureci” olarak degerlendirildiginde su 6geler goz 6nunde bulundurulur:

a. Kullanilan malzeme ya da malzemelerin olanaklari

b. Pargalarin bir butln iginde yan yana gelig bi¢imi

c. Bu malzemelerin uyarlanmasinda kullanilan yontemler

d. Uriinlin onu izleyecek ya da kullanacak olanlar lizerinde olasi etkisi®®*

Grafik tasarimci, sdzcukleri ve goruntu unsurlarini gorsel bir iletisim olusturacak
bigimde bir araya getiren kisidir. Bu unsurlar izleyicinin ¢ozebilecegi sdzel-gorsel bir
denklem iginde sunulur. Grafik tasarimci hem bir ileti aktarici, hem de bigim
duzenleyicisidir. Grafik tasarim ise iletisim saglayici iletiyi dogru ve yalin bir bicimde

yansitma islevidir’®.

562 TirkCADCAM, Tasarim ve imalar Teknolojileri Portali, Tasarim Kavrami Hak Sahibi
http://www.turkcadcam.net/rapor/tasarim-kavrami-hak-sahibi.html, 12.05.2004.

563 OZTUNA. Y., “Tasarim Yoéntemi”, Yayinlanmamig Ders Notlar!.

564 Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt 20, istanbul, Ana Yayincilik, 1990, s.422.

565 BECER, E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 1999, s. 36.
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Tasarim surecinde kullanilacak yontemler ve izlenecek yol, gorsel iletisim
aracinin islevselligi agisindan 6nem tagimaktadir. Islevsellik dzelligi iletisim siireci
cercevesinde hedef kitleye yodnelik iletinin dogrudan iletiimesi ile gergeklesir. Burada
dikkat edilecek nokta, amacin net bir sekilde belirlenmis olmasidir. Afis izleyicisinin

dikkatini gekebilmek icin li¢ saniyelik bir siire oldugu iddia ediimektedir>®®.

2.6.1 Afis Tasariminda Kullanilan Teknikler

Dusulnce olarak tasarlanan afisin gorsel hale getiriimesi ve teknik olarak
tasariminin yapilabilmesi igin gerekli 6n ¢calismalarin yapilmasi gerekir. Afis
tasariminda, tipografi teknigi, illustrasyon teknigi, fotograf teknigi ve karisik teknik

kullaniimaktadir.
2.6.1.1. Tipografi Teknigi ile Tasarim

Tipografi afisin bigimini sekillendiren dnemli unsurlardan biridir. Onceleri harflerin
boyutlari, sekilleri vb. 6zellikleri Gzerine yapilan ¢alismalara tipografi denirken,
glinumuzde yazinin kendisi de tipografi olarak adlandiriimaktadir. Yazi araciligiyla
gerceklestirilen grafik iletisim olan tipografi GUzerine kendi adini alan ¢alismalara dahi
imza atan Cassandre sunlari sGylemektedir: “Harf’i basit grafik mimariye indirgemek;
yani onu canli bir hareket kilan her seyden soyutlamak ¢ok tehlikeli bir hatadir.
Aslinda her harf bir ritmik unsurdur. Harf bir ritmi kelimeye, cimleye, tim bir satira ve

nihayet sayfaya iletir.”>®’

Lm Jarharek i s

)FN

Resim 2.57: Bilent Erkmen, Jan Garbarek Konseri Afisi,

. g

566 Jan Van Dalen- Henri Gubbels- Charles Engel- Khaya Mfenyana, ‘Effective Poster Design’,
Education for Health, sayi 1,_ci|t 15, Ingiltere, Taylor&Francis Ltd., 2002, s.79.
567 Cassandre, Yazilar, sayi 23, Istanbul, Matas Basim, s.2.
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Resim 2.58: Andrew Ackroyd Resim 2.59: Piet Zwart
“Urban Typography”2008 “Typotect” (1930)

Baski yazilari siniflandirmasinda yer alan karakterlerin hepsi ayni derecede
kullanima sahip degildir. Okunabilirlilik 6zelligi olan antik serifli ve serifsiz karakterler
gotik yazilara oranla daha fazla kullanilmaktadir. Antik grupta, 6zellikle serifli
karakterlerin uzun metinler olusturmaya elverisli ve okunabilir oldugu, serifsiz antik
karakterlerin ise uzun metin dizilisinde seriflilere gére yorucu oldugu yapilan

arastirmalarla saptanmistir®®.

“Temel metin igin en okunakl ve modasi gabuk gegmeyen “Helvetica”, “Univers”,
“Garamond”, “Futura” gibi fontlar segilmelidir. Iletiyi aninda izleyiciye iletebilme
glcune sahip olan tipografi afiste, hareket halindeki bir insanin anlayabilecegi etkide

ve giicte olmahidir®®.

568 Harun Parlak, Temel Grafik Tasarim Bilgisi, izmir, Ege Universitesi Yayinlari, 2006, s. 43
569 Ulufer Teker, Grafik ve Reklam, Izmir, Dokuz Eylil Yayinlari, 2002, s.219.
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2.6.1.2 illiistrasyon Teknigi ile Tasarim
Afiste illistrasyon kullanimi su nedenlerle tercih edilmektedir:

1) “lllistratif afigler alicinin dikkatini gok kolay bir sekilde geker. Bunun en biyiik
sebebi ise sanatginin illistrasyonla kazandigi sinirsiz teknik ve 6zgurlukttr. Boylece

tasarim, getirilen bulusla zenginlesir ve aliciya farkli bir algilama niteligi sunar.

2) lllistrasyon anlatilacak olan fikrin veya metnin siratle ve etkili olarak

aciklanmasinda afise yardimci olur.

3) illistrasyonun afis izerinde kullaniima sebeplerinden bir tanesi de istek

uyandirmak ve inandiricilik agisindan etkili olmasidir®™.

illistrasyon teknigi tasarimcinin yaratici glictini, kalem ve fircaya hakimiyetini
ortaya gikaran bir calisma tirtdr. Insanlara daha ilgi gekici gelen bir 6zelligi vardir.
lllistrasyon, renk ve perspektif farkliliklari yaratiimasi, konunun abartiimasi,
detaylarin 6n plana c¢ikariimasi gibi durumlarda basvurulan, sanatcilarin kuru boya,
sulu boya, pastel boya, guaj boya, yagl boya ve bunun gibi degisik malzemelerle
yaptiklari resimlemelerdir. Fotograf ile elde edilemeyen veya 6zgunlugu aranan
gbrsel anlatimlar illiistrasyon yolu ile elde edilebilir. Ozgiin illistrasyonlar fotografa

oranla cok daha kisisellik ve hayal giicii zenginligi yansitabilirler>’*.

lllistrasyonlarda, etkili ve dogru bir sonuca ulasmada Uzerinde durulmasi
gereken dnemli noktalar bulunmaktadir. illistrasyonlarin afigteki yazili 6gelerle olan
iliskisinin dikkate alinmasi zorunludur. Goérsel dokuda, boyutlarda orantilar arasinda
kurulan benzerlikler, yazi ile illistrasyonlar arasindaki baglantiyi guclendirir.
illistrasyonlar ve yazilar arasinda kalan bogluklar, belirli tasarim kriterleri gozetilerek
belirlenmelidir. Bunun yani sira afig iginde kullanilan illistrasyonlar arasinda
yaratilacak bigim, boyut ya da yerlesim farkhliklari okuyucunun dikkatini ve ilgisini

arttirir. Bu sebeple illiistrasyonlarin olusturdugu biitiinsel armoni énemlidir°"%.

570 BAHAR, Tezcan, Egitim Fakultesi, Glzel Sanatlar Egitimi Bélumleri, Grafik Atélye Derslerinde
Afis Konusunun Ele Alinigi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ondokuz Mayis Universitesi,
Soysal Bilimler Enstitist, Guzel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Samsun, 2006. s. 67

571 MARDI, O.H., “Cocuk Kitaplari Resimlemede Karakter Yaratma”, Egitim Bil. Ens. Giizel Sanatlar
Egitimi Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2006, s.40

572 BECER, E., “iletisim ve Grafik Tasarim”, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 1999, s. 56.
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for Easier; Faster
Farming

. Resim 2.59: _ Resim 2.60:
Ispanyol Boga Guresi Afisi lllistrasyon Tekniginde Traktor Reklami Afisi

Figuratif bicimli illistrasyonlar yerlestirilirken optik kriterler dikkate alinmalidir.
Birbirlerine ¢ok yaklastirilan illistrasyonlar izleyici tarafindan kolay ayirt edilemez ve
dikkatinin dagiimasina neden olur. Bu nedenle, hemen her illistrasyonun etrafinda
beyaz bosluklardan olusan en az doért milimetre kalinhginda hayali bir gerceve
birakilmalidir. Koyu tonlarda ya da yogun renklerden olusan iki illistrasyon ayni
afiste kullanildiginda birbirlerinin gorsel etkilerini kargilikli olarak bozabilmektedirler.
Afiglerde yazi ve metin bilgi verme agisindan zorunludur. Bu metinler elle yazilacagi
gibi hazir transfer yazi da kullanilabilir veya baskiya girmeden dnce montaj
asamasinda yazi metinlerini yerlestirmek mumkuandur. Tasarim ve uygulama aninda

baski teknigi ve zorluklari siirekli géz éniinde tutulmalidir®”®,

Eve Gelen Konser 1

AUSTIN

1948 Modeli Binek Otomobilleri

[anien st e caah b

— Hayir azizim, 19

W;\U 57”-;; A—~40 ° N yeni bir TELEFUNKEN aldiml
TEKNIK VASITALAR TICARET T.A§

Tegret VANITA

_ Resim 2.61 _ Resim 2.62
lllistrasyon Tekniginde Reklam Afigil  lllistrasyon tekniginde Reklam Afigi 2

573 http://www.sectit.com/genelisozluk/grafik_sanatlari-t775.0.html
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2.6.1.3. Fotograf Teknigi ile Tasarim

Fotograf yalin bir sekilde afis olarak kullanilabilecegi gibi, ¢esitli laboratuar

teknikleriyle, Uzerinde sanatsal dizenlemeler yapilarak afis tasariminda kullanilabilir.

[I. Dunya Savasr’nda fotomontajin yogun bir sekilde kullanilmasi ve yaratilan
kompozisyonlar, bir propaganda araci olarak basari saglamasina ragmen afise higbir
yenilik getirmemistir. Ancak savas sonrasinda fotograf sanatinin buyuk bir gelisme
gOstermesiyle, fotografin en iyi kullanildigr alan afis galismalari olmustur. Fotograf
yogun bir etkileme giclne sahip, inandiriciigi kuvvetli, ilgi cekici ve afislerde oldukga
sik basvurulan goérsel bir malzemedir. Film Afiglerinde filmden segilen sahneler yada

filmde rol alan oyuncularin fotograflari oldukga sik kargimiza ¢gikmaktadir.

ileti dogrudan fotografla aktarilabilir. Birgok uygulamada fotografin slogandan
daha guglu etkiler yapabildigi gérilmektedir. Afis tasariminda fotograf secimi

uzerinde hassasiyetle durulan bir konudur.

Cunku eger fotograftaki bir unsur cok 6n plana c¢ikarsa, ileti geride kalabilir.
Kompozisyon 6geleri géz 6ninde bulundurulup fotografta yer alan odak noktasi iyi
degerlendirilmelidir. Bir fotografta yer alan tek odak noktasi her zaman olmasa da
genellikle cok daha guglu bir ifadeye yer verir. Ayrica fotografta kullanilan renklerin
parlak veya mat olmasi da afisin yaratacagi hissi etkileyecektir. Fotograf afiste yaziyi

destekleyen en énemli unsurdur>’.

Uygulanisi; 6n eskizlerden sonra, afisin gergek Olculerinden en ve boy olarak
birer santim daha blytk hazirlanan fotografin Gzerine, yazi uygulamasi dogrudan
yapilabilecegi gibi, transfer yazilar kullanilabilir veya baskidan énce montaj
asamasinda yazilar yerlestirilebilir. Bu islemleri siyah beyaz veya renkli fotograf

lizerinde yapmak mimkiindiir ™.

574 Jim Zuckerman, Fotografta Rengin Sirlari, gev: Nedim Sipahi, istanbul, Homer Yayincilik, 2004
s.106.
575 http://www.sectit.com/genelisozluk/grafik_sanatlari-t775.0.html
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Resim 2.63: ) Resim 2.64: )
Fotograf Tekniginde Afig Orn. 1 Fotograf Tekniginde Afis Orn. 2

2.6.1.4. Karigik Teknik ile Tasarim

Karigik teknik ile tasarimda, her turli malzeme bir arada kullanilarak uygulama
olusturulur. On eskizler ortaya ciktiktan sonra, kolaj, suluboya, pastel boya,
puskurtme, fotograf, kuru renkli kalem ve grafik tasarimda kullanilan diger tim
teknikler hep bir arada uygulanabilir. Ancak aralarinda bir uyum olmasi
gerekmektedir. Teknikler arasinda uyum olmadigi takdirde estetik agidan birliktelik

olusmaz.
3 vakte kadar... O ANTDT T
Eﬂir yolunuz var. | I STAN BU L

AVRUPA KULTUR BASKENTI

Resim 2.65: Resim 2.66:
Karigik Teknik Afis Calismasi 1 Karisik Teknik Afis Calismasi 2
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2.6.1.5. Bilgisayar Destekli Tasarim

Cagimizda bilgisayar grafik tasarimin her alanina girdigi gibi, afis tasarimi
alaninda da mukemmel sonugclar vermektedir. Teknik ve ustalik agamasini bilgisayar
hallettigi igin, tasarimci iyi bir program kullanicisi ve yaraticilik bilgisine sahip oldugu
takdirde, hayal edilen her seyi tasarlayabilmektedir. Ayrica tasarim tekniklerinin

tumund ayni anda ve ¢ok kisa bir zamanda uygulamak mumkaindur.

Cagimizda gergeklesen dijital devrim neticesinde tasarim alaninda belli bagh
bilgisayar yazilimi ve donanimina sahip olunmasiyla dncesine nazaran daha kolay,
hizli ve ucuz uretim gergeklesmektedir. Masaustu yayincilik doneminin gelmesiyle
birlikte bilgisayar, yazici ve resim, sekil, grafik gibi 6geleri bilgisayara aktarmaya
yarayan tarayici araciligiyla kisi tasarimini bayuk dlgude tek basina hazirlayabilme

olanagina kavusmustur.®’®:

Grafik tasarim amaciyla masadustu yayincilik igin Uretilen bilgisayar yazilimlari
Adobe Photoshop, Adobe lllustrator, Aldus Freehand, QuarkXpress, InDesign, MS
Publisher, Coreldraw gibi grafik programlardir. Bunlara ek olarak ilgili firmalarin

urettigi font yonetim programlari da bulunmaktadir.

2.6.1.6. Serigrafi Baski Teknigi ile Tasarim

Serigrafi adindan da anlasilacagi gibi, seri olarak yapilan baski anlamina
gelmektedir. Serigrafi 20. ylzyilin en énemli baski tekniklerinden biridir, aslinda
serigrafiye benzeyen ilk baski teknikleri, 8.ylzyilda Cin ve Japonya’da kullaniimistir.
Bu teknikte at kilindan yapilan elek kaliplarla baski yapildigi bilinmektedir. Kalibin ilk
bicimi degismemesine ragmen, zaman iginde elekte kullanilan malzeme degisiklige

ugrayarak ginumuze kadar gelmigtir.

Sanayi devriminden sonra, ingiltere’de duvar kagidi yapiminda kullanilan
serigrafi teknigi, bugunku gelisimini 6zellikle ikinci dinya savasinda askeri

malzemelerin Uzerine baski yapilmasi isleminde kullaniimasina borgludur.

576 '_I_'URKER Halil, Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim Dersi igerik ve Yontem Onerisi, Ondokuzmayis
Universitesi Egitim Fakultesi Dergisi, Samsun 2005.s. 45
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Bilgisayar destekli tasarimla birlikte her tur kagit zerine dijital baski
yapilabilmektedir ancak kagit diginda bir bagka malzemeye baski yapilacagi zaman
ise serigrafi ydnteminden faydalaniimaktadir. Serigrafi baskinin en énemli tercih
nedeni Tipo, Ofset, Tifdruck, Flexo gibi baski teknikleriyle yapilamayan cam,
porselen, tahta, metal, tas, kumas gibi baski materyallerine baski yapabilme, ayrica
diger baski sistemleriyle baskisini gerceklestiremedigimiz buyuk boyutlardaki

baskilari yapabilme 6zelligidir®’’.

Serigrafiden, 1950’li yillarda tekstil sanayinde kumaslarin Gzerine desen

basiminda yararlaniimistir. Bu teknigi diger baski sistemlerinden ayiran en 6nemli
578

ozellik, her yuzeye ve her malzeme Uzerine baski yapilabilmesidir

e e ey

{ALINIZ

Resim 2.67: Mehmet Bliyiikganga’dan Serigrafi Baski Afis Ornekleri (1969)

Serigrafi baski ile afis Uretmek mimkuinduir. 1969°da Petrol Ofisi’'nin ilk defa
urettigi motor yaginin tanitim afisi, Mehmet Blylkg¢anga tarafindan tasarlanarak
Serigrafi baski teknigi ile afigin Gretimi gergeklestiriimistir Mehmet BlyUkganga’nin
Serigrafi baski teknigi ile baskisini yaptigi diger bir afis tasarimi da megrubat reklami

afisidir.

577 Serigrafi Baski Teknigi, http://www.grafikerler.org/teknik-bilgiler/6409-serigrafi-baski-teknigi.html,
10.12.2010.
578 TEPECIK , A. Grafik Sanatlar. Ankara: Detay Yayincilik. 2002, s.72.
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3. BOLUM:

KULTUREL AFiSLERDE FOTOGRAFIN VE iLLUSTRASYONUN
KOMPOZiSYON OGESi OLARAK KULLANIMI

3.1. Kompozisyonda Gérsel Oge Kullaniimasinin Nedenleri.

Gorsel sanatlarin kendi dilinde, dil bilgisi ve s6z dizimine karsi gelen kavram
kompozisyondur; gorsel bir calismada kullanilan unsurlarin kontrollt sekilde

diizenlenmesi ve agik, net bir iletisimi saglayabilmenin tek araci olarak tanimlanir°™®.

En basit tanimi gorsel 6gelerin ylzey Uzerinde estetik birlik ve butlnlik
olusturmasidir. Fransizca ve ingilizce “Composition” sézciigiinden gelmektedir.
Gunumuzde ¢ok anlamli olarak kullaniimaktadir. En 6nemli islevini yuzey sanatlarda
gerceklestirmektedir. Genel anlami “pargalarin bir batin i¢inde bir dizen gosterecek

bicimde bir araya getiriimesi” seklinde aciklanmaktadir.

Resimde kompozisyon ¢ok kez figurlt bir dizen olarak dusunulmustir. Fakat
bugun bir tabloda kompozisyon, renklerin, siyah beyaz degerlerin, gizgiler ve
sekillerin belli bir ylizeyde dengeli ve uyum icinde bir araya getiriimesidir.
Kompozisyon sézcugu eskiden cogu kez insani 6gelerin bir araya getirilmesi

anlaminda da kullaniimistir>®.

Sanatgl, bizi duygulandiran nesnelerden izlenimler alir, disundr, hayal kurar,
zihinde yaratarak, esyayi anlamli bir senteze baglar. Esya, sanatcinin i¢ diinyasinda
birlik ve buatunlige kavusur. Duygu ve anlayis sahibi sanatgi, gérinusler zincirinden,
benligini saran ve duygulanmasina sebep olan malzemeyi, akademik, realist ve soyut
ifade sekillerinden biriyle, kisisel ydnde kullanarak tablosunu érer. iste bu érgliye
kompozisyon denir. Geometri, sayi, valor, renk, alan, kompozisyonu dizenleyen bes
temel disiplindir. Bu unsurlar, tabloyu olusturan elemanlarin plastik degerde

siralanmasidir®®®,

579 GRILL, T, SCANLON, M.,Fotografta Kompozisyon. (Cev. Nedim Sipahi), Homer Kitabevi.,
istanbul. 2003 s.34

580 TURANI. Adnan. . Sanat Terimleri S6zliigli. 5. Basim, Remzi Kitabevi, istanbul. 1993

581 BIGALI, Seref. . Resim Sanati. Yaylacilik Matbaasi, istanbul. 1976, s.40
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Gelisen teknoloji ile birlikte her seyin mekaniklestigi ve otomatiklestigi
gunumduzde, kisiler arasi sozcuklerle yapilan iletisimin azaldigi gorilmektedir. Aninda
gOze hitap eden bir ara¢ bu yonuyle ele alindiginda sézcuklerden daha etkili

olabilmektedir. iste afis bu ihtiyaca cevap verebilecek giictedir®®.

Insanlarin, sdzclkleri igiterek ya da konusarak kurduklari iletisimin yaninda en
onemli iletisim yolu gorsel iletisimdir. Paleolitik cag buluntulari gérmenin konusmadan

once gergeklestigi hakkinda énemli ip uclar vermektedir®.

Tasarimda sayfayi ¢ekici hale getirmek énemlidir. Gorsel uyari okuyucuyu

sayfaya daha cok ceker®.

Demokratik bir toplumda bilgiler kitap, gazete, dergi, afis, brosir ve diger gorsel
araglarla okuyucu ya da izleyici kitlesine ulasirlar. ik kez gittigimiz ya da gidecegimiz
yerleri haritalar araciliiyla tanimaya calisiriz. Dis macununu kremden ayirmak igin
Uzerindeki ya da ambalajindaki yazi, resim ve fotograflardan olusan gorsel bilgilere
bagvururuz. Tek yonlu yolu, gift yonll yoldan, erkekler tuvaletini kadinlar tuvaletinden
ya da girisi ¢ikigtan ayirt etmek icin grafik imgelerin yol gostericiligine siginiriz. Daha
0zl bir ifadeyle; modern insanin bitln hayati etkinlikleri, grafik imgelerle iletisim

kurabilme yeteneklerine baghdir®®.

Grafik tasarim ve gorsel 6gelerle olusturulmus diger kompozisyonlar, tipki
yazida oldugu gibi, anlatimlari sonucu bir yargida, dnermede bulunurlar. Gorsel
ogelerin fonksiyonlari bir cimledeki 6gelerin fonksiyonlarina benzetilebilir.
Gerektiginde bir zarf veya sifat benzeri islevler kazanabilirler. Kendi baglarina
veya yanindaki 6gelerle meydana getirdigi kompozisyon sonucu bir anlatim

olusturur, bir 6neride bulunurlar.

582 KARAARSLAN, T., Turkiye’ nin Tanitimina Yonelik Afis Tasarimlari ( 1962- 1992 ). Ankara: Gazi
Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim- is Egitimi Bélimu (Yiksek Lisans Tezi). 1994 S.6

583 EROGLU, Ozkan. (2003). Resim Sanati Sézliigi. Oke Yayinlari, istanbul.

584 Ragip istek, Gorsel iletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni, istanbul, Pusula Yayincilik ve iletisim
Ltd. Sti, Ocak 2004, s.56.

585 BECER, Emre. (2002). _letisim ve Grafik Tasarim, 3. Baski, Dost Kitabevi, Ankara. s.
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3.1.1. Kompozisyonda illiistrasyon Kullanimi

illistrasyon, renk ve perspektif farkliliklari yaratiimasi, konunun abartiimasi,
detaylarin on plana gikariimasi gibi durumlarda bagvurulan, sanatg¢ilarin kuru boya,
sulu boya, pastel boya, guaj boya, yagh boya ve bunun gibi degisik malzemelerle

yaptiklari resimlemelerdir. S6zclk olarak izah edici resim anlamina gelmektedir.

Fotograf ile elde edilemeyen veya 6zgunligu aranan gorsel anlatimlar
lllistrasyon yolu ile elde edilebilir. Ozgun illiistrasyonlar fotografa oranla gok daha
kisisellik ve fantezi zenginligi yansitabilirler. illustrasyonlarda, etkili ve dogru bir
sonuca ulagmada Uzerinde durulmasi gereken 6nemli noktalar bulunmaktadir.
lllustrasyonlarin afisteki yazili 6gelerle olan iligkisinin dikkate alinmasi zorunludur.
Gorsel dokuda, boyutlarda orantilar arasinda kurulan benzerlikler, yazi ile

illistrasyonlar arasindaki baglantiy1 gt¢lendirir.

'www.theartofposter.com$§

Resim 3.1: Kaja Zbigniew Resim 3.2: Tom Whalen
“Cyrano de Bergerac” (1957) “Yildiz Savaslar” Film Afisi (2008)

illistrasyonlar ve yazilar arasinda kalan bosluklar, belirli tasarim kriterleri
gozetilerek belirlenmelidir. Bunun yani sira afis iginde kullanilan illistrasyonlar
arasinda yaratilacak bi¢im, boyut ya da yerlesim farkliliklari okuyucunun dikkatini ve
ilgisini arttirir. Bu sebeple illistrasyonlarin olusturdugu butiinsel armoni 6nemlidir.
figuratif bicimli illistrasyonlar yerlestirilirken optik kriterler dikkate alinmahdir.

Birbirlerine gok yaklastirilan illistrasyonlar izleyici tarafindan kolay ayirt edilemez ve
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dikkatinin dagilmasina neden olur. Koyu tonlarda ya da yogun renklerden olugan iki
illistrasyon ayni afiste kullanildiginda birbirlerinin gorsel etkilerini karsilikli olarak

bozabilmektedirler®®,

lllistrasyon; beyindeki bir imaji kAgit Gzerine veya herhangi bir iletisim ortamina
aktarmak demektir. Kisaca, konunun cizilerek gozle gorulebilir hale getiriimesi
denilebilir. Resimden farkl olan yonu, amaci ve kullanilan yontemlerdir. Bir sanat
resminde amaglanan gizilen objenin guzelligini yansitmak ve ondaki guzelligi
aramaktir. Bu yapilirken de leke dengesi, renklerin ve objelerdeki hareketin uyumu
gibi bazi temel sanat kurallarina bagli kalinir. Oysa illustrasyonda amaclanan resmin
guzelligi ve sanatsal degeri yaninda, olayin kadgida ne kadar dogrulukta aktarildigi ve

587

amaclanan iletinin ektisidir™’. Gergekte bir illlistrasyonun basarisi; tasarimcinin

deseninin kuvvetli olmasinin yani sira yaraticiliginin da etkisinin sonucudur®®,

Afisin tasariminda illistrasyonun bir¢ok fonksiyonu oldugu sdylenebilir. Bir
konunun anlatiimasinda yardimci olur. Bdylece izleyici, onlari yaziyla tarif edilenden
daha kolaylikla anlayabilir ve kafalarinda canlandirabilirler. Uriinii, bagkalarina
tanitmada en buyuk yardimcidir. Fantastik ve fotografinin olusturulamayacag, bir fikri
veya bulusu, gorunttye cevirir. Metinler degisik anlamlara gelebilecek sekilde

yazilabilir. Okuyucu da bunu farkl anlayabilir®®.

Afiglerde illistrasyon ya da resim kullanacaksa bazi unsurlara dikkat edilmesi
gerekir. izleyicinin bakis siresinin kisaligi dikkate alinarak, kullanilacak desenlerin
rahat anlasilir olmalari gerekir. illiistrasyon icindeki kullanilacak nesnelerin sayisi cok
olmalidir. Urliniin kendisi de tasarim lizerinde diizenleme yapilacaksa diger
nesnelerle karismayacak sekilde 6ne ¢ikariimalidir. Afigin akilda kalici olmasi
gerekir. Tasarimda illistrasyonda kullanilan renkler bu bakis agisi dikkate alinarak
hedef kitlenin dzellikleri dikkate alinarak segilmelidir. Tasarimin sadeligini
bozmayacak sekilde, konu ile baglantili, esprili gizimler kullanmak daima etkili bir
yoldur. Photoshopta bunun igin dnceden hazirlanmis clipart resimlerden de

faydalanilabilir.

586 http://www.sectit.com/genel_sozluk/grafik_sanatlari-t775.0.html

587 Erding, S “Billboard tasarimi ve reklam, tanitim kampanyalarindaki yeri, 5Snemi” Ankara, 1998,
Hacettepe Universitesi, yuksek lisans sanat eseri raporu s.47

588 Ring, Jim, “Reklam Dlnyasinin I¢ YUzU” Cev: Sefika Komgez, Istanbul, Milliyet Yayinlari, 1996,
s:56.

589 Erding, S., A.g.k., 1998, s.48.
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3.1.2. Kompozisyonda Fotograf Kullanimi

Bireyler dis dunyaya iligkin bilgilerinin bayuk bir bolumunu gérme duyusu ile
saglamaktadir. Gorme duyusu bireyin tim duyu sistemi icinde gerek zenginlik ve
gerekse etkinlik agisindan ayricalikli bir yer ve 6neme sahiptir. Gorsel algilar, bireyin
davraniglarinda diger duyu organlarina oranla daha buyuk bir etkiye sahiptir. Biyolojik
olarak gorme olgusu, dig etken 1s1k olmadan gerceklesemez. Bu surecte, i1s1gin
fiziksel uyarilari, gozun optik yapisi araciligi ile g6z i¢cinde bulunan sinirlerin

uyariimalari sonucu beyine iletilir.

Gorme olayinin biyolojik sire¢ olarak tamamlanmasindan sonra, gérme slrecinin
psikolojik yonu iglemeye baglar. Algilanan nesne ya da olay duyular sistemini
harekete gegcirir. Bu suregte, biyolojik ve psikolojik etkiler birbirini etkileyerek ve

tamamlayarak biitiinlerler>®°.

Cagdas yasamda fotograf vazgecilmez bir rol oynar. Higbir insan eylemi yoktur Ki
fotograf o ya da bu sekilde kullaniimasin. Bilim, endustri, egitim, sinema, televizyon,
video, gazete, dergi, vb. kitle iletisim araclariyla fotograf yasamimizin bir parcgasi

olmustur.

Profesyonel fotografcilar gcok eskiden beri tasarim sektorine gorunti
uretmektedirler. Fotograf pek cok merakliy1 da kendisine ¢eker ¢liinki fotografin
anlasiimasi kolaydir. Herkesge kabul edilebilir. Konugmaktan ya da okumaktan daha
az zaman gerektirir. Ayni zamanda ihtiyaglari animsatmakta énemli bir rol oynar.

Sosyal ve ekonomik gelismeler ile fotografin gelismesi ic icedir’®*.

Afiste kullanilan fotograf, geometrik ve figuratif bicimler, soyutlamalar, renk, metin
vb. yaratici bir fikir ekseninde yukarida bahsedilen tasarim ilkeleri gozetilerek
duzenlenmelidir. Afiste anlatiimak istenenden bagka sey gorilmemeli, pek ¢ok sey
en ¢abuk ve akillica anlatiimalidir. Ele alinan konunun hangi yénunun afise edilecegi
dusunulmeli ve en etkili yonu anlatiimalidir. Konunun igerigi, 6zu, aranun devami

diistinilmelidir>®2.

590 Teker, U., Grafik Tasarim ve Reklam, Dokuz Eyliil Yayinlari, izmir, 2003. s.76

591 Erding, Sansal “Billboard tasarimi ve reklam, tanitim kampanyalarindaki yeri, 6nemi” Ankara,
1998, Hacettepe Universitesi, yiksek lisans sanat eseri raporu s.46

592 DERELIOGLU, Neyir 2001 Anlatim Araci Olarak Afis. Sanat Cevresi. Sayi: 273-274, s.60
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Resim 3.3: Kompozisyonda Fotograf Kullanimina Ornekler

Yazinin olusturdugu soézcukler, fotograf yazisinda bileske terimiyle belirtilir.
Fotograf bileskeleri G¢ guruba ayrilir. Canli bilegkeleri olusturan insan ve hayvanlar;
duragan olmayan bileskeler olarak algilanan kimi olgular ve dogal 6geler; son olarak
da duragan bileskeler olan daglar, evler ve diger tim nesneler. Bir fotograf canli bir
bileske igeriyorsa, goruntu duzeyinde yeri neresi olursa olsun, tum diger bilegkelere
baskin ¢ikar. Degisen tek sey, kisilerde uyandirdigi heyecanin etkisidir. Olgu,
batunuyle ruhsal bir 6zellik tagir boylece. Bu ¢ergcevede, duragan olamayan

bileskeler, boyutlari ne olursa olsun, duragan bileskelere gére daha baskindirlar®®.

Fotograf bir iletisim araci olmanin yani sira kilturel ve toplumsal isleve de
sahiptir. Her goruntunun bir anlami vardir ve bir bilgiyi bir iletiyi tagir. Anlatinin iki
bolimi vardir. Bunlardan birincisi dykudiir. ikincisi ise, var olanlar olarak
adlandirilabilecek (karakterler, dekor ve sahnedeki nesneler) olan bir anlatma
bigimidir. Oyki anlatida neyin oldugunu tasvir ederken, anlatma bigimi ise nasil

oldugunu ortaya koyar>®*.

593 Gezgin, S., Basinda Fotografcilik, istanbul Universitesi iletisim Fakdiltesi Yayinlari, istanbul, 2002.
s.116

594 Algan, E., Fotograf Okuma, Baski Hazirlik ve Tasarim, Cézim iletisim Hizmetleri Ltd. Sti.,
Eskisehir,1999. s.59
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Gorsel sanatlarin kendi dilinde dil bilgisi ve s6z dizimine karsi gelen kavram
kompozisyondur ve agik bir iletigsimi saglayabilmenin bir araci olarak, gorsel bir

calismada kullanilan unsurlarin kontrolli sekilde diizenlenmesi olarak tanimlanir®®.

Her fotografci fotografi bir iletisim araci olarak kullanma yetenegini gelistirebilir ve
boylece farkl sekillerdeki fotograf sunumlarini keyifli ve yararli deneyimler haline
donustlrebilir. Bunun yaninda fotografik kompozisyon bilgisi fotografciyi siradan bir
fotografcinin hig farkinda olmadigi, fotografin yeni, derin ve daha tatmin edici
boyutlariyla tanistirir. Bir fotografin kompozisyonu gergeve icerisindeki nesnelerin
goreceli boyutunu dogrudan etkiler. Daha da 6nemlisi bu boyutsal iligki izleyicinin
duygusal tepkilerini de glcll bir bicimde etkileyebilir. Fotografta kompozisyon hem
IS1g1 tanimayi, hem de ¢arpici bir gorsel etki yaratabilmek icin dogrudan ya da dolayl

olarak bir gériintiide yer alan 1s1§1 degistirebilme becerisini gelistirmeyi icerir.

Resim 3.4: Henri Cartier-Bresson “Behind the Gare St. Lazare” Paris, 1932
Karar Ani kavramini En Glzel Anlatan Fotograf

Fotograf dilini ve geregini, an (deklansére basma ani) isik, gergeveleme,
kompozisyon, goruntlinun niteligi, karanlik oda miudahaleleri, efektler, poz, objenin
secimi gibi etkenlerin olusturdugu sdylenebilir. Bu dil kaynagini iginde bulundugu

kultarden alabilir, ancak gorsellik 6zelligi dolayisiyla evrenseldir. Ancak gorselligin

595 GRILL, T, SCANLON, M.,Fotografta Kompozisyon. (Cev. Nedim Sipahi), Homer Kitabevi.,
istanbul. 2003 s.34 _

596 Grill, T., Mark S., Fotografta Kompozisyon, Homer Kitabevi, Cev: Nedim Sipahi, Istanbul, 2003.
s.10
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giderek evrensellegsmesi, fotograf dilinin kolaylikla ¢ozulebilmesini de saglamistir. Bir
imge bombardimani altinda olan insanlar i¢in bu dilin ¢ézulmesinin 6grenilmesi gok
uzun zaman almaz. Fotograf dilinin 6grenilmesi, fotografin anlamini ¢ézmekte
etkilidir. Bu dili okumasini 6grenenler daha kolaylikla fotografin anlamlarini ve yan
anlamlarini ¢gdzebilmektedir. Fotograf kendi iginde bir takim geliskileri tagir. Gorantu

gercek degildir, ancak gercegi (benzeri) kadar milkemmeldir®®’.

Fotografin gergeklikle iligkisi U¢ dizlemde betimlenebilir; dis dinyadaki gergeklik,
fotografcinin gergekligi, kendisine sunulan goruntide gercegi arayan izleyicinin
gercedi. Dig dinyadaki gergeklik ile fotografik gergeklik arasinda fiziksel anlamda
elbette bazi farklhiliklar vardir. Ornegin dis diinyadaki nesneler ti¢ boyutludur oysa
fotograf iki boyutludur, sonra insan gbézunin gorus agisi fotografa nazaran daha

genistir ve cevrinme yapabilmektedir, renklerde de dedisme olabilir>®®.

Fotografin gekiciliginin nedeni, yasama ¢ok yakin olmasindandir. Fotograf¢i énce
fotografin gergek olanla ilgili oldugunu 6grenmistir. Fotografin gegmisten devraldigi
sanatsal bir gelenegdi olmadidi igin gunlik yasami, insanlari olduklari gibi
goruntilemekle ise baglamistir. Niepce ilk fotograflarindan olan “Atin Oniinde Giden
Adam calismasini 1825 yilinda ¢ektiginde pozlandirma icin 14 saat beklemis ama

fotografin gerceklikle iliskisini ilk kuran kisi olarak da tarihe gegcmistir®®.

) o~

Resim 3.5: Joseph-Nicéphore Niepce “Atin Oniinde Giden Adam (1825)

597 Kanburoglu, O., Basinda Haber Fotografi Kullanimi, Gazeteciler Cemiyeti Yayini, Ankara, 2003.
s.34

598 Parsa, S., “Fotograf ve Gergeklik”, Ege Universitesi BYYO Dergisi, i_zmir, 1987. s.156

599 Berger, J., Gérme Bigimleri, Cev:Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, Istanbul, 1988. s.95
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Okuyucuya urunun nitelikli oldugunu sozlerle anlatmak, asla bunu gostererek
anlatmak kadar etkili olamaz. Bir elektrik supurgesinin ne kadar iyi oldugunu
sozcuklerle anlatarak bir gin harcamak yerine onu prize takip kum dolu bir kutuyu bir
dakikadan az bir surede nasil bosalttigini veya dalmagyalinin beneklerini nasil
topladigi gésterildiginde izleyici dikkat kesilecektir. Uriiniin faydasini géstermek ayni

zamanda okuyucularin kendi sonuglarini cikarmalarini saglayacaktir®®.

1 9. yy.In en buyuk buluslarindan biri olan “Fotograf Makinesi’'nin elde ettigi
goruntu ile fotografa konu alinan nesne arasindaki benzerlik, fotografi diger sanat
turleri arasinda farkli bir konuma yerlestirmistir. Fotograf sonrasi sirecte ise
sanatcilarin yapitlarinda bilingli olarak kullanilan bir materyal olarak tercih edilmistir.
Sanat ve fotografin bu ortak yagsaminin baglamasi, donemin gergekgi resim
anlayigsina paralel olarak, kendine has Uslup olusturabilmesi ile de bir cok ressam ve
akimin tercihi olmustur. Sadece goruntinin kopyalanmasi i¢in degil, alisiimisin
disinda tatlar ve hayret edilecek detaylari izleyiciye sunabilmesi i¢in de kullaniimistir.
Fotograf ve zamanla gelistirilen fotograf tekniklerinin, ddnemin resim gelenegine
aykiri olan tutumuna ragmen, yeni ve taze gorsel tatlar arayan ressamlar ve akimlar
(neo-klasizm, romantizm, realizm, empresyonizm, ekspresyonizm, kiibizm, futtrizm,
dadaizm, surrealizm, pop art ve fotogergekgilik) icin yol gosterici nitelikte oldugu
gérilmustir. Ustelik sanatgilarin éniinde bilmedikleri, tanimadiklari ve en énemlisi de

gormedikleri bir diinyanin kapilari agiimistir®?.

Kendisi tam anlamiyla tek basina bir ileti aktaricisi olan fotograf, grafik tasarim
icerisindeki destekleyici unsurlar ile gucunu pekistirmekte ve anlatim, yan
anlamlardan soyutlanarak net bir sekilde iletilebilmektedir. Bu nedenle fotograf, Afis
tasarimindaki kompozisyon 6geleri arasindaki hiyerarside konumunu ust siralara
tasiyabilmektedir. Kompozisyonda fotograf kullanimi sonucunda, kendi i¢
kompozisyon kurallari da olan bir 6genin kompozisyon 6gesi olarak kullaniimasi

kompozisyonun gucunu ve etkinligini arttirmaktadir.

600 Sullivan, L., Satan Reklam Yaratmak, Cev: Sevtap Yaman, Kapital Medya A.S. Yayini, istanbul,
2002. s.69

601 CAKMAKCI, M., “_FQTOGRAFIN iCADININ RESIM SANATINA OLAN I§TKiLERi VE
FOTOGERGCEKCILIK”, Yayimlanmamis YUksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlist, 2007, s.2
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3.2. Gorsellerin Yeniden Yorumlanigi

3.2.1.Fotograf Gibi illiistrasyonlar: Fotogergekgilik

1960’larda ABD’de New York ve Los Angeles gibi sanat ortamlarinda belirmeye
bagladidi bilinen Fotogergekgilik, fotograftan yararlanarak resim yapan ve resimlerini
oldugu gibi kullandiklar fotograflara birebir benzeten sanatgilari iceren bir akim
olarak kendini géstermektedir. Genel olarak fotograf kullanmanin yani sira, tlketici
toplum kultiranu ve gevresini simgeleyen nesnelere, ayrintiya donem vermeleri

agisindan ortakliklari oldugu séylenebilir®®,

b,

. z%/%z‘ag%

Resim 3.6: Rafet Oral - “Kahvalti” (2005)

Figuratif resme geri donusu gerceklestiren bu yeni gergekgi Uslupla, Avrupali
sanatseverlerle ilk karsilasmasi ise 1971 yilina rastladigi gorulmektedir. Yedinci Paris
Bienali “Hyperrealizme” bashgi altinda John Salt, Don Eddy, Paul Staiger, John de
Narea’nin resimlerini Avrupali gergekgilerle birlikte sergilenir. Stiper Gergekgilik, Yeni
Gergekgilik, Fotografik Gergekgilik, Keskin Odak Gergekgiligi, Hiper Gergekgilik,
Koktenci Gergekgilik, 1. Yeni Gergekgilik, imgeci Gergekgilik 1970’lerden giinimiize

bu yeni gercekgci egilime ilistirilen etiketlerden yalnizca birkagidir. Ama aradan gegen

602 CAKMAKCI, M., F_O_TOGRAFIN ICADININ RESIM SANATINA OLAN _ETKiLERi VE
FOTOGERGEKCILIK, Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisi,2007, s. 131
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on yili agkin sure basglangigta yasanan tanim kargasasini unutturmus gibidir ve

gunumuzde grubu olusturan sanatgilara kisaca “Photo-Realist” (Fotogergekgi)

denilmektedir®®.

Resim 3.8: Yalgin Karayagiz, “Tarkovski'ye Saygl” (1995)

603 Keloglu, O., “Hiperrealizm Akimi Gergekten Daha Gergegi Yansitmak istiyor.”, Milliyet Sanat. 23
Mart 1973. s.8
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Resim 3.9: Resim 3.10: Roberto Bernardi
Yoshio and Setsuko Koaze (2005) “COLORI E SENTIERI” (2004)

Resim 3.11: Iman Maleki- 2006

Calismalarinda fotograf gergegini odak noktasi olarak aldiklarini agikga gorilen
akim bu tavriyla oldukga dikkat gektigi ve elestirildigi bilinmektedir. Baslangigta
fotogergekgiligin entelekttiel degil, gegici oldugu duslnllse de daha sonradan
mantikli ve gerekli oldugu anlasiimigtir. Cinkd pop artin, sanatginin yeteneginden
uzak eserler Ureten tavrinin karsisinda ortaya gikarak gergekgi figlr anlayisini resme

yeniden katmig ve tuval resmine sanatgi yetenegini geri getirmistir. Boylece 20.yy.in
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sanat tarihinde Realizm tam olarak gorunmus ve 19.yy.in yarisinda kendi okulunu
olusturmustur. Richard Estes, Chuck Close, Robert Bechtle, Ralph Gringo, Richard

McLean, Robert Cotingham gibi isimlerle de temsil edilmistir®®*.

Teknolojinin sagladigi olanaklari kullanan fotogergekgiler, objektifin sundugu
verileri resim diline uygulamistir. Bir fotografa bakarak onu birebir tuvale gecirmek, bu
isi yaparken de yorumdan kagmak fotogercgekgilere 6zgu ortak niteliklerdir.
Fotogercekgilerin fotografa bagvurma nedeni ise gézin gérme yeteneginin 6tesinde
bir is yapmasindan kaynaklanir. Gergegin fotografik gorunumunu verirken bazi foto
realistler igin konu bahaneden bagka bir sey olmadigi s6ylenebilir. Onemli olan
betimlenen nesnenin fotografla ilgili yani ve yansittiginin gerceklik olarak

gorulmesidir.

Fotografi 6znellik sizgecinden gegirmeden, aslina ¢ok yakin bi¢cimde tuvale
aktarma g¢abasi fotogergekgileri haftalar hatta aylar boyu ayni resim tstlinde ¢ok siki
ve ¢ogu kez sikici bir galismaya iter. Eskiden sanatgilar algiladiklari gergegi zihinsel
bir islemden gecirip, dnce basit bir taslak gizip, ¢alistikga imgeyi gelistirip, ayrinti
uzerine ayrinti yigarak resimlerini tamamlamiglardir. Oysa fotograftan yani gercegin
tam roproduksiyonundan yola ¢ikan guinimuz sanatgisi bu iglemi tersine gevirmis,

fotografin baslangicta sundugu bilgileri ayiklayarak calismasinda ilerlemistir®®.

604 Meisel, L., Photo-Realizm [Foto-Gergekgilik] Newyork, Abdraek Pres, 1989. s.23
605 _Giray, K., “1970’lerin Gozdesi Fotogercekgilik Akimi1”, Thema Lorouse Ansiklopedisi. cilt:6,
Istanbul, 1993. s.66
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3.2.2.Fotograftan illiistrasyona: Foto-Grafik

1960’larda Bati Aimanya’ da kavramlari gorsellestirmek amaciyla, yeni bir
anlatim dili yaratilmigtir. 1980’lere kadar devam eden bu donemde, tasarimci konuya
alisiimadik bir agidan bakarak, izleyicide sok etkisi yaratip, dikkati gekmeyi ve fikirleri
aktarmayi denemistir. Temelde fotografa dayanan ve foto grafik gértntuleri kolay ve
montaj teknikleriyle dizenleyen, yeni yaklasimin yaraticilari caligmalarinda daha ¢ok,
dergi, kitap ve plak kapaklari gibi tanitim malzemeleri ve radyo, televizyon ve konser

afisleri gibi medyalari kullanmiglardir.

Tutuculuk, gelenek ve dnceden tahmin edilebilecek her seyi reddeden bu
sanatgilar, tasarim surecini bigim dizenlenmesi olarak degil, fikir ve duguncelerin
umulmadik ve sok etkisi yaratan buluslarla aktarilmasi olarak gérmuslerdir. Bu
hareketin usta tasarimcilarindan biri, 1952’de serbest grafiker olarak meslege atilan
Gunther Kieser (1930)'dir.

47/ FES) BBREN 85
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Resim 3.13: Ginther Kieser
Folk-Blues-Festival-1965 Berlin Jazz Festivali -1986

iletisim sorunlarini géziimlerken, umulmadik gériintiiler yaratma konusunda

blyUk basari gosteren Kieser yeni anlatimlar yaratirken, farkli fikirleri ve goruntuleri
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bir araya getirerek yeni duzenlemeler yapmigtir. Kieser bazi dizenlemelerinde yakin
cekimlerle, nesneleri buyuk olgekte kullanmig, bazen de renk ve diger goruntuleriyle,
etkili gorantiler yaratmistir. 70’lerin sonunda Kieser, bakildiginda sabhici izlenim
veren, kurgusal nesneler yaratmaya basladi. Oyle ki sokaklardaki bu dev afigler
izleyicilerde, bir an durup, gorduklerinin sahici olup olmadigini kendilerine soracak

kadar, saskinlik uyandirmaktaydi.

Holger Matthies’ in tasarimlarindaki kendine 6zgu farkhlik medya ve tasarim,
niteliklerinden ¢ok, gorsel anlatimin ardindaki kavramsal yaklagimda, digiinme bigimi
ve fikirlerin gorsellestirme tarzinda yaratmaktadir. Soyutlarken, sembolleri nesnenin
yapisinda arayarak, nesnenin niteliklerinden bulup ¢ikaran Matthier, hi¢gbir zaman
asiri basitlige dismemistir. Bir dykusu olan fakat tek bir ifadeye indirgenmis bu gorsel
anlatimlar, izleyicinin goézune ¢arpip dikkati cekerken ifadelerinden ¢gogu zaman bir

uyari unsuru tasirlar®®.

Resim 3.14: Holger Matthies- Afig drnekleri

606 BEKTAS, D., 1992, “Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi”, Yapi Kredi Yayinlari, s.205
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20. yuzyilin sonlarinda ortaya g¢ikan en yenilikgi stidyolardan biri de, Frankfurt “
Grafik ve Foto ” grubudur. Gerhard Lienemeyer (1936) Glinter Rambow ve Michael
Van De Sand (1945)’ in olusturdugu bu tasarim grubunun, fotografa, montaj
tekniklerle midahale ederek, olagan bir gorintiden olaganusti gértnttler
yaratmistir. Fotograflarla yarattiklari link goruntulerde resim sanatindan nitelikler
yakalamak ve ozellikle sirrealist ressam Magntte’ in hayal dinyasini bulmak
mumkundur. Bu tasarimcilar fotograf makineleriyle resim yaparken, Magntte’n farkli
olarak yarattiklari ¢ift anlamli illizyonlariyla, yanlis anlamaya imkan birakmayan

kesin ifadeler yakalamislardir.

—

hello*

- it e e,

Resim 3.15: Foto ve Grafik Grubu Resim 3.16: Foto ve Grafik Grubu

Gerhard Lienemeyer, Gunter Rambow, Gunter Rambow, Gerhard Lienemeyer
Michael Van de Sand — “Othello” “Egoisst”

Afigleri, klasik eserlere yeni ve guncel bir anlam getirirken sokaktaki insani
durduracak kadar ilgi gekerek iletiyi en dramatik bigcimiyle aktaran érneklerdendir.
Bazi degisiklige ugratiimis veya birbirine baglanarak butunlegmis goruntulerin
yeniden fotografini ¢gekerek farkli anlatimlar denemiglerdir. Bu konudaki tipik érnek
1980’ de gergeklestirilen “ Die Hamletmaschine ” ( Hamlet makinesi ) adli oyunun
afisidir. Bu afiste, tugla duvarin 6éntinde duran bir adam, eliyle ylizinin bulundugu
bdlimu yirtmakta, altindan yine tugla duvar ¢ikmaktadir. Verilmek istenen ileti ise;
kendini yok etme fikridir. Kendini yok etmeye kadar varan bir kisilige sahip olan insan
kavrami, “ Grafik ve Foto ” grubunun sok etkisi yaratan ve ¢ogu kez kigkirtici iletiler
iceren tasarimlari Unli grafik tasarimcisi Savignac’'in dedigi gibi “ Afig sokakta ufak

bir skandal yaratmalidir.” S6zunun gorsel karsiliklari gibidir.
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Resim 3.17: Gunter Rambow Resim 3.18: Gunter Rambow
“Die Hamletmaschine”, oyununun afisi, 1980 S.Fischer Verlag Kitap Afisi, 1970s

3.3. Tasarimda Postmodernizm Caginda Gorsel Ogeler: Foto-

illiistrasyon

Pop sanat, var olan isaretleri ele almaktadir. Temel olarak isaret ve isaret
sistemleri ile ilgilidir: Foto-romanlar, ¢izgi-romanlar, klise nesneler hakkindadir.
Estetikten ¢cok sosyoloji ve tarih cizgisine yakin bir sanattir. Pop sanat ikonografik bir
sanattir. Hem pop kultir hem de sanatta kullanilan bir isareti alip, onu yeniden

kavramsallastirir®®’.

Medya, evrensel bir yeniden dgretim sureciyle, toplumlarin yasam bicimlerini
degistirebilme gucune sahiptir. Medyatik kultarin 6zu gergegdi sorgulamaya ve
irdelemeye degil, onu kabule dayalidir. Gergcek, medyatik kultirde ulamsal ve

baglamsaldir. Gercegin belli bir gercevenin disina cikmasi istenmez®.

Medyanin denetimindeki imge, bireyi yagaminin baglangicindan itibaren kendi
dogrultusunda ydnlendirir. Konusmayi 6grenmeden 6nce TV'den gelen sinyallerle
beyni dolmaya baglayan, nesneleri gormeden once, TV'deki imgeleri goren kusaklar

ortaya cikar®®.

607 GIDERER H. E., Resmin Sonu. Utopya Yayinevi. Ankara .2003. syf: 140

608 H. B. Kahraman, “ Postmodern Modernism”,Radikal, 07.03.2002.

609 Gungoren, A., Siberantropos/Reklam-Mantik,
http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/erkenuyari/reklammantik.htm, (10.04.2007).
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Kitle iletigsim araclari gorunuste daha ¢ok toplumsal Uretirken, toplumsal iligkilerde

toplumun kendisini tarafsizlastirir. Toplumsali Greten medya, ayni zamanda onu yok

etmektedir®'°,

Medyanin kulturd yonlendirdigi modern gagda, kultur ve kitle begenisi bir tar
gOsteriye ve edlenceye, kisacasi anlik etkiye dayanmaktadir. TUm bu kaltarel
kusatma altinda, Post modern sanatin anti estetik¢i tavrina karsi, sanatin estetik
boyutunu agiga gikaran eserler yapiimaktadir.

Postmodernizm olarak adlandirilan tasarim egilimi, grafikte ilk nceleri Isvigre
stilinde g¢aligan ve bu stilin bigimsel s6z dagarciklarini geligtirmek isteyen kigilerin
calismalarinda ortaya ¢cikmistir. Kokt 1970’ lerde olan ve bir temel felsefesi ve ortak
bir ¢izgisi olmayan bu yaklasim grafik tasarima bir bicim ve hareket cesitliligi getirerek

Ozgur ve digsavurumcu bir ¢agi basglatmistir.

Amerika’'da ‘Yeni Dalga’, ‘isvigre Punk’, ‘Pluralizm’, ‘West Coast’, ‘Post- Modern’,
‘Avant- Garde’ ve ‘Deco’ gibi gesitli isimler alirken, etiketlere fazla 6nem vermeyen
Avrupa’da hepsi de yeni bir deneysel tavirla olmak tzere, birey veya gruplarin

etkilesim ve yonelislerine gore 6zgiin ve farkli calismalar olarak ortaya ¢cikmistir®!,

Grafik tasarimda gelinen sonug, hem altta yatan temel dizenin hem de dis
ortinin modernist bigcimselligini sorgulamak olmus ve sayfa dizenlemelerinde
kullanilan dikey-yatay eksenler yerle bir edilmistir. Modernist "isvigre" tasarim
okulunun ilkelerini 6grenen, birgok egitimci, tasarimci bu okulun kati tasarim
kurallarindan sikilarak grid'i kullanmamaya, pargalara ayirmaya, ¢ogaltmaya ve
karmasikligi sunan yeni mekansal kompozisyonlari ve eski anlayisa gore iglevsel
olmayan tasarim 6gelerini kesfetmeye baslamislardir. Cinkd tasarimlarinda yeni
anlayiglarla estetize edilmis katmanli kompozisyonlara da yer vermiglerdir . Bunun en

glizel drnedi, Wolfgang Weingart'in galismalarinda gérilebilir®?,

610 Jean Baudrillard, Sessiz Yiginlarin Gdlgesinde Toplumsalin Sonu, ¢gev. Oguz Adanir, 3. Basim,
Dogu Bati Yayinlari, Ankara, 2006, 56 s.

611 BEKTAS, D., 1992, “Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi”, Yapi Kredi Yayinlari, s.230

612 MCCOY, Katherine, & FREJ, David. (t.y.). “Typography As Discourse”. Ceviri: H. Yakup OZTUNA
, “Yapibozumculuk ve Grafik Tasarim” Grafik Tasarim dergisi, Aralik 2007
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Resim 3.19: Wolfgang Weingart- Resim 3.20: Wolfgang Weingart
“18. Didacta urodidac” (1981) “Das Schweizer Plakat® (1983)

Afiglerde modernist tasarim ilkelerinin sorgulanmasini saglayan distnceler
Physedelic Rock muzik afigleri ve 68 kusaginin eylem afigleri olmustur. Bu tur afisler
grafik tasarimda genel geger kabul olarak gorulen Uluslararasi Stil standartlarinin
sorgulanabilir olduklarini gostermislerdi. Afis tasarimlarinda kesin varsayimlarin ve
Olculerinin esnetilebilecegini ve hatta yok sayilabilecedi kabul ediimeye

baglanmistir.®*3

Psychedelic, yuzyilin baginda Art Nouveau hareketinin yaptigi gibi, kutsal
gOzuken, suslemeci, anti-teknik bir estetik kavram gelistirdi. Amag, hayatin
goérunumunu kendilerince degistirmek ve romantiklestirmekti. Tasarim elemanlarinin
gorsel kimligi, cizgi filmlerden, Asya ve Uzak Dogu sembollerinden ve Art Nouveau’
dan 6dung alinmisti. Uyusturucunun hayatlarinin bir pargasi olmasinin etkisiyle, harf

karakterleri ve illistrasyonlar halisinatif bir gorintl yaratacak sekilde bozuluyordu.

613 OZTUNAH.Y, “San Francisco Psychedelic Rock Hareketi ve Afigleri”, Grafik Tasarim dergisi,
Mayis 2007, Sayi 8, syf: 87,
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Psychedelic, hayatin ve goruntulerin bagka sekillerde algilanabilecegini
duyuruyordu. “Sonug olarak, San Francisco dans-konser afigleri, klavye ve fare
doénemine yaylilan grafik sanatlar hareketine soluk vermistir. Psychedelic Uslup, Art
Nouveau ve Jugendstil gibi ¢esitli Avrupa hareketlerinin etkisini gdstermis; bununla
birlikte yeni bir tasarim anlayigim yaratmak adina sosyal ve politik ortam icinde ge-
lismistir. Psychedelic hareket, afisin yeniden dogusunda ve populer edlencenin
promosyonunda dnemli rol oynamistir. 70'lerin ortalarinda guclnu artiran rock
muzigi, kurumsallasarak afis sanati ile birlikte, gazete ve dergi ilanlari gibi mecralarin

tasariminda etkin sekilde rol oynamaya baglamistir’.®*

Bu Akimin en 6nemli temsilcileri olarak “Big Five” grubu gosterilebilir. “Afigler, bir
cok tasarimci tarafindan tasarlanmaktaydi. "Big Five" takma adim kullanan Wes
Wilson, Victor Moscoso, Rick Griffin. Alton Kelley ve Stanley Mouse (Mouse

Stiidyolar: kurucusu) en meshur sanatgilar arasindaydi.”®*

in San Francisco

Resim 3.21: Victor Moscoso Resim 3.22: Wes Wilson
Quick Silver Messenger Service Greatefull Death Konser Afigi
Konser Afisi

614 OZTUNAH.Y, “San Francisco Psychedelic Rock Hareketi ve Afigleri”, Grafik Tasarim dergisi,
Mayis 2007, Sayi 8, syf: 87
615 OZTUNAH.Y. ,A.g.k. syf: 84
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Resim 3.21: Chuck Barry Resim 3.21: Alton Kelley
“Rick-Griffin” (1968) “Grateful Dead Show” (1967)

Resim 3.21: Stanley Mouse—
“Yardbirds - Doors” (1967)
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Gunumuz grafik tasarimini belki de en fazla etkileyen akimlardan birisi de punk
akimiydu. ik olarak 70’ lerin ikinci yarisina dogru Londra’ da gériilmeye baslandi.
Guzel ve iyi olanin karsisina girkini ve kotlyu cikartmistir punk akimi. Dizenli olan
her seye ve duzen kavraminin kendisine karsi cikmistir. Anarsi ve duzensizligi

modern toplumun dizenci ve kuralci yasantisina tepki olarak sunmustur.

Punk Grafik Tasarimi’nin ortaya gikardigi goruntu stili, gelecek olan katmanli
tasarim anlayisinin habercisi gibidir. Punk grafik tasariminda goérulen gorsel 6gelere
ve tipografiye mudahale etme, pargalama ve bozma, yeniden bigimlendirme,
anlamlandirma; modernizmde ilkelesen dogma ve sekillendirme yontemlerini
tamamen sarsmis, bilinen nesneleri ise bagka baglamlarda farklilagtirarak anlami

degistirmigtir.

A%
£0/70R s LAWRENCE AN

UM JORNNVIE . .

AS5157/

Resim 3.26: Punk Afis Ornekleri

Bu baglamda heterojen, degisken, ayrilikgi, ayaklanmaci yaklagimiyla ve kolektif
katilimci manifestosuyla Punk; modanin, mazigin, tipografinin geleneksel dilini altlst
ederek, 1970’lerde ortaya ¢ikan yeni felsefe ve agilimlara 6n ayak olmus, Post-
modern grafik tasarim slrecine katkida bulunmustur. Post-modernist olgunun iginde
yer alan yapi bozumcu anlayisi da igine katarak yeni bir anlatim tarzi

olusturmustur®®.

616 OZTUNA H.Y.; “ingiliz Punk Hareketi ve Grafik Tasarim”,Grafik Tasarim dergisi , 3 Aralik 2006
syf:27
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Post-yapisalci yaklasiminin sanata ve fotografa uygulanisi, bigimin géraldaga
kadar okunabilen gorsel bir dil olarak kullaniimasiyla kendini gostermistir. Hem metin
hem de gorseller, ayrintili bir sekilde okunurlar, anlamlari desifre edilir. Bu
disunmeye itici iletisim, izleyiciye ¢ok soru sorar. Burada dnemli olan anlamlarin da
onem tasidigi etkilesimli bir stregtir. Bu etkilesimli iletisim strecinde yoruma agik
tasarimlar, izleyiciyi, aktif katilima, tepki vermeye, dusinmeye, anlam olusturmaya,

yeni diislinceleri hesaba katmaya itmistir®’.

Yapibozumcu grafikler, 'gizli' anlamlari sOkmesi igin izleyiciyi zorlamak adina bir
strateji olarak karigikligi (dizensizligi), isaretlerin katmanlandiriimasini,
kompozisyonal karmasikligi harekete gegiren tasarimlari tanimlamak igin
kullaniimistir. Calismalarin amaci, aktif katilimci olan okuyucuyu kigkirtmak, ¢ok

yonlii okumalari desteklemek olmustur®®.

UNITED COLORS
OF BENETTON,

Resim 3.27: Oliviero Toscani — Benetton Tasarimlari

617 MCCOY K., & FREJ D. (t.y.). Typography As Discourse. Geviri: H. Yakup OZTUNA ,
Yapibozumculuk ve Grafik Tasarim” Grafik Tasarim dergisi, Aralik 2007 syf: 83

618 BYRNE, C., & WITTE M., “A Brave New World: Understanding Deconstruction”, “Graphic Design
History”, Steven Hellerve Georgette Bahrice, 2001, New York: Allv/orth Press, sf, 245-251. Ceviri:
H. Yakup OZTUNA , “Yapibozumculuk ve Grafik Tasarim” Grafik Tasarim dergisi, Aralik 2007 syf:
81
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Benetton tarafindan desteklenen bir gesit yapibozumcu grafik tasarim, elegtirel
uygulama bigimi olarak dusunulebilir. Toscani, kullanmig oldugu sok edici imgelerle,
Francis Bacon ve Goya'nin yaptigi gibi insanlarin kendilerini rahatsiz hissetmelerini
amagclamistir. Etkilesimli iletisim sureci igerisinde tepki vermelerini, duginmelerini
istemigtir. Yapibozumcu grafikler, 'gizli' anlamlari sokmesi igin izleyiciyi zorlamak
adina bir strateji olarak karigiklidi (duzensizligi), isaretlerin katmanlandiriimasini,
kompozisyonal karmasikligi harekete geciren tasarimlari tanimlamak igin
kullaniimistir. Calismalarin amaci, aktif katilimci olan okuyucuyu kigkirtmak, ¢ok

yonlii okumalari desteklemek olmustur®®®.

Bu nedenle postmodern dénemin grafik tasarimcisinin kurallari daha esnektir.
Tasarimlarda tesadufilik ve sezgisel egimliler n plana ¢ikmaktadir. Postmodern
¢agin ruhuna uygun olarak kurallarla birlikte hiyerarsik dizenlemeler de afig
yuzeylerinin digina itimeye baslamistir. Boylece afisler daha canli, daha hareketli,

daha suslu ve daha ¢ok goze hitap etmeye bagladilar.

Tasarim alani elemanlarla doldurulmus, buylk oranda fotograf ve fotomontaj
unsurlarina ve popduler kultirin goruntilerine yer verilmesi ve bilgisayardan
fotokopiye kadar bir dizi hizli medyanin tasarim malzemesi haline gelmesi,
illstrasyon anlayiginin hakim oldugu eski donemin el becerigine dayanan anlayisini
gecmiste birakmistir. Tasarimcl, islevin dikte ettigi sinirlari, adeta gizel sanatlarin
Ozgur, yaratici ortamina duydugu 6zlemi digsa vurmus, kompozisyonda oyunlar
yaparak denenmis ilkeleri agma cesareti gostererek, kontrol edilmeden yapilmig gibi

goriinen, tesadiifi olanin giizelligini yeniden kesfetmistir®®

Modernizmin ‘ya- ya da’ anlayisinin yerini ‘hem hem de’ anlayisina birakmasi
grafik sanatcilarinin daha 6zgiirce calismasina olanak saglamistir °**. Grafik
tasarimdaki serbestlik ruhuna eglik eden dnemli bir gelisme de teknolojik alanda
saglanan ilerlemelerdir. 1980’li yillardaki grafikgiligin segkinlerini temsil eden bitin
sanatgilar desen ve fotograf alanlarinda ustadirlar; hepsi bilgisayari iglerini

tamamlamak igin kullanilacak bir arag olarak gorur (bunu agikga yazan Makoto Saito

619 A.g.k.

620 BEKTAS D., 1992, A.g.k. s.230

621 ERDOGAN N., INCIRLIOGLU G., NORAS S., (1993). Gériintiiniin Otesi- 2. Bilkent Grafik
Tasarim Semineri- Soru Havuzu- Bildiriler. Ankara: Bilkent Uni. Giizel Sanatlar, Tasarim ve
Mimarhk Fakitltesi Grafik Bolimu. S.168
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da buna dahildir). Ne var ki, 1980’li yillarda Mac’in ortaya ¢ikisiyla, bunun yaratimin,

odzellikle de tipografinin dogal araci olarak goren bir kusak dogar®?.

Resim 3.28: Makoto Saito Resim 3.29: Makoto Saito
"Othello" (1998) “Expo’89” (1989)

Tarih boylece grafik tasarimcilarin lehinde ¢alisti. Basim, gorintileme ve bu
goruntuleri islemede ise yarayacak pek ¢ok teknik ve teknoloji bu donem igerisinde
ortaya cikti. Artik grafik tasarimcilar bilgisayarlarin karsisinda istedikleri pek ¢ok
goruntuyu elde edebilme olanagina kavugsmus durumdadirlar. Bilgisayar teknolojilerin
sagladigi bu 6zgurlik, zaten degismekte olan grafik tasarimcinin zihinsel yapisini
etkileyerek daha deneysel bir tasarim anlayisina itmistir. Nasil ki 20. ylzyil basinda
afiste fotograf ile yazinin birlikte kullaniminin baglamasi ile afis tasarimlarinda
arastirmaci bir streg¢ baslamigsa, gunimuzdeki grafik tasarimcilar da bilgisayarin
sagladigi yeni olanaklari kesfetmeye ve gelismeye galismaktadirlar. Siyasal kultar-
ister istemez, bu artik muazzam derecede karmasik temsili degisime saygi
gOstermek ve onu geregince ele alabilmek igin radikal 6lglide yeni formlar bulmak

zorunda olacaktir®?.

622 WEILL , A. Grafik Tasarim. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.2007, s.118
623 Jameson, F., “Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kaltirel Mantigr”, Nirengi Kitap, 2011,
s.144


http://www.kitapyurdu.com/yazar/12991/fredricjameson
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Postmodernist tasarimcilar, tasarim problemine mantiksal ve etkili cozumler
bulmak igin daima guglu bir grafiksel anlatim kullanmiglardir. Bigimlerle oynarcasina
yerlestirmisler ve kompozisyon alanini farkh bigimlerle dizenlemiglerdir.
Tasarimcilarin bir kismi, bigim karmasikhigini bir amag olarak almamis,
¢ozumleyecegi tasarim sorununu, ¢ok sayida dinamik 6geyi bir arada kullanarak bir

biitiin olusturacak sekilde ¢éziimlemistir®®.

Postmodernist tasarimin Amerika’daki 6ncu isimlerinden Wolfgang Weingart,
sadece tipografik 6gelerle tasarim yapmaktan vazgeg¢mis, gorsel iletisim araci olarak
kolaj teknigini kullanmigtir. Yeni bir teknikle dokulari, goruntulerle ¢akistirarak
karmasik gorsel efektleri Ust Uste yerlestirip, tipografiyi resimsel imajla ¢ok farkli ve
guzel bir sekilde bir araya getirmistir. Weingart, bir cok ¢alismasinin tasarim
surecinde, ¢ok sayida pozitif filmi ve maskelemeleri Ust Uste koyarak duzenlemistir.

Daha sonra yeniden fotografini gekip tek bir calisma haline getirmistir®®.

Resim 3.30: Wolfgang Weingart — “Ucla Universitesi Afisi” (2000)

624 “Postmodernizm”, Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, Grafikerler Meslek Kurulusu, sayi: Nisan
1992, 54 s.

625 Oztuna, H.Y.,, “Hegemonyalari Kiran Cosku: Wolfgang Weingart”, Agora, Mart- Nisan 2002 (24),
28. s.
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Yine Amerikali Postmodernist tasarimcilardan April Greiman, bu akimin basarili
isimlerindendir. Tum gorsel disiplinler icerisindeki en fazla iki boyutlu olan tipografik
tasarima Greiman, tipografik sayfada bir derinlik duygusu getirmistir. Ust (iste binen
bigimler, dogru veya ters perspektif izlenimi veren diyagonal ¢gizgiler, resmin igine
dogru giden, Ustine ¢ikan veya geometrik elemanlarin arkasina dogru giden, hareket
ediyor izlenimi veren cizgiler veya bicimlere golge eklemislerdir. Boglukta duruyormusg
izlenimi veren duzenlemeler, bigimleri basili sayfanin ylzeyinden 6ne veya arkaya
dogru gidiyor gibi géstermek icin yapilan tasarimlar goézun, sayfada yer alan bigim

zenginligini Uzerinde dolasmasini saglamaktadir. Greiman, fotograf sanat¢isi Jayme

Odagers ile yaptigi isbirligi sonucunda fotografik illistrasyona yeni bir bakis agisi
626

getirmistir

= =1 !

= E <3 Las Angeles 1984 Otympic Gomes
Resim 3.31: April Greiman Resim 3.32: Jayme Odgers
“Wet Dergisi Kapagi” (1979) “L.A.Olympic Games” Afigi (1984)

Fotografik goruntlyd, iki boyutlu sayfayla birlikte kompoze etmistir. Bu da sayfaya
surrealist nitelikte bir derinlik kazandirmistir. Odgers, genis agili objektifle asiri netlik
ve derinlikte fotograflar cekmistir. Bu fotograflarda Greiman’in kolaj elemanlari,
yerlestiriime bigimleriyle resmin ortasindan uzaya yayilircasina bir izlenim

uyandirmaktadir.

626 Heller, S., ve Chvast, S., Grafik Tarzlar (2), Thames and Hudson, 1988, Grafik Sanatlar Uzerine
Yazilar, Ceviri: Hezarfen Fotografya (Hadiye Cangdkge, Cem Cetin) 1991, sayi 47
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3.3.1. Dijital dontstmler Caginda illiistrasyon Olmayan
lllustrasyonlar ve Fotograf Olmayan Fotograflar

21. yuzyihin sanat dlinyasi, fizik, kimya, optik, elektronik gibi giderek gelisen
teknolojiler ile etkilesime girmis, internet sanati, yazilim sanati vb. yeni bigimlerin,
multimedya vb. katisik ve karigik tekniklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Gunumuzde teknolojiye ve bilgisayara yakinlik duyan sanatginin ¢alisma alaninin

sinirlarini genisletmis, algilayisini, dusunce yapisini ve davranigini degistirmistir.

Daha 6nceki ¢caglarda teknolojik gelismelerin sanatsal yaratiyl bu kadar dogrudan
ve derinden etkiledigini sdylemek mumkun degildir. Dijital sanatin temeli olarak kabul
edilen teknoloji, ginimuzde hayatin ve sanatin bitlin alanlarina girdiginden artik
¢agdas sanat Uretiminin yalnizca bir araci deg@il ayni zamanda ortami ve medyasi
durumuna gelmistir. Dijital teknolojiler, yeni anlatim bigimleri yaratmakta devrim
niteligi tagirken, dijital sanatla anlami gt¢lenen melez, yapay organizma ve zeka gibi
kavramlar daha sik sanatgilari mesgul etmeye baglamistir. Teknolojinin, bilimin ve
sanatin bulustugu noktada ¢agdas soylemler artmis, sanatin kavramsal yonu on

plana ¢ikmistir.

Sanat yapitlarinin ¢ikis noktalar artik yalnizca doga degildir. Betimlemek
zorunda olunan doga da artik yoktur. Cunku teknolojik gelismeler bunu ¢oktan

anlamsiz kilmistir®?’.

Teknoloji ve sanat, tarih boyunca birbiriyle dogru orantili gelisen ve insani diger
varliklardan ayiran iki temel unsur olarak var olmustur. Dolayisiyla, bir yapitin yarati
surecinde teknolojinin varhgi, sanatta dogayi yansitmaktan uzaklasarak bir deney
gOruntusu vermistir. Sanatgl, baska araglarla ya da tekniklerle dretmesi mumkin

olmayan sanatsal yapitlarini bilgisayar teknolojisini kullanarak Gretmeye baslamistir.

Bilgisayarin devreye girmesiyle birlikte dncelikle gergegin anlami, igerigi, konumu
neredeyse tumden degismistir. Sanallik artik her alanda ve duzeyde yerlesik
gercegin yerini almig, sanatsal Uretimde 6n plana ¢ikmistir. Donanim ve yazilim
uzerine temellenen bilgisayar teknolojisi, stirekli yeni ifade bigimleri arayan sanat ile

icice gegcmis, teknoloji ile sanatin yakinlagsma orani artmigtir. Teknoloji, guinumuizde

627 Akgadogan, I. i., Temel Sanat Egitimi ve Dijital Ortam. Epsilon Yayincilik: istanbul. 2006, s. 328
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zaman, hiz ve algilama bigimlerinde radikal degisimlere neden olmustur. 20. yuzyilin
son geyreginde, bilgisayar teknolojisi ve onu takip eden internet teknolojisi bilginin
yonetimini ele gecirmis, paylasim ve sanatsal faaliyetlerin en yogun varoldugu alan

olarak kabul gormustur.

Gunumuzde sanatgllar, internet Uzerinde sergi agarak mekan sinirlamasina bagl
kalmaksizin ayni anda tum dunyaya ulagabilmekte, dinyanin her yeriyle bilgi ve
sanatsal aktarim saglayabilmektedir. internet teknolojisi, insanlarin sanata
katilimlarini ve sanatsal egitimi kolaylastirmakta, web muzeleri yayginlasmakta,

sanat eserlerinin gériintiilerine erisim olanaklari alabildigine genislemektedir®?.

Benjamin, sanat ve teknoloji Gzerine 1935’de yazdigi temel ve en UnlU eseri
“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli denemesinde,
Sanat eserinin teknigin yardimiyla ¢ogaltilabilirligi, kitlenin sanatla olan iligkisini

degistirmektedir demektedir.

Teknigin yeniden cogaltabilme 6zelligi ile ilkel toplumlarda ylksek kult degere
sahip olan sanatin, halka ulagabilir hale geldigini vurgulamaktadir. Ancak, yeniden
uretim teknigi, yeniden-uretilmis nesneyi gelenek alanindan koparmakta, birgok

cogaltim yaparak, essiz bir varolusun yerine bir kopyalar coklugunu koymaktadir®?®.

Mitchell’e gore, mekanik imaj cogaltma Benjamin’in iddia ettigi gibi ortaya konan
degerin yerine gecgerek, dijital goruntileme ve manipulasyon teknikleriyle daha ileri
gitmistir. GUnumuzde, dijital kopyalama ¢agi, mekanik yeniden Uretim ¢caginin yerine

gecmistir®®.

Bu sekilde ¢ok sayida ve ucuza mal edilen tipki-basimlar tretilebildiginde hem
sanat yapitlarinin zamanla bozulmasina kargi bir 6nlem alinmis, hem de bu degerli
kultar miraslari butin insanliga mal edilebilmistir. Benjamin’in mekanik tretimle

auranin kaybolusu dusuncesi, dijital cagda yeniden sorusturulmaya baglamistir.

628 SAGLAMTIMUR , 2.0., “Dijital Sanat”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 10 -
Say: 3, 2010, s.217

629 Walter, B., (1995). “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”, Pasajlar.
Cev: Ahmet Cemal, Yapi Kredi Yayinlari: istanbul. s.62

630 Walter, B., (1995)., A.g.k., s.52
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Auranin kaybolusunda “asil” goruntu yerini dijital “asil” kopyalara birakmig, sanat
eserinin orijinal biriciklik 6zelligi gogaltma teknolojisi ile son bulmustur. Benjamin'de
gelenekle moderniteyi birbirine baglayan sey “yeniden Uretim” kavramidir. Teknolojik
olarak yeniden Uretilen sanat, Cadava’ya gore biricik orijinalin yerine bir kopyalar
¢oklugu koyarak, aurall sanat yapitlarinin dretiminin temelinin ta Kendisini —yani
otorite ve sabhicilik iddialarini dayandirdiklari, zaman ve mekandaki tekilliklerini—
yikmaktadir. Artik her yapit ikame edilebilir olmustur®! . Teknigin sdze gelmis hali
olan teknolojinin kurtarici ve diyalektik iglevinden bahseden Walter Benjamin, bu
alandaki ilerlemenin, sanat, toplum ve kultdr i¢in yeni imkanlar sagladigini
dugsunmektedir. Teknigin olanaklariyla yeniden uretimi demokratik bir hareket olarak
yorumlayan Benjamin’e goére, teknik salt bilimsel bir olgu olarak degil, ayni zamanda

sanatsal bir olgu olarak da degerlendirilmelidir®®2.

Benjamin, yeni olugumlarin temellerinin eski tekniklerin iginde atilacagi yasasina
inananlardandir, ¢lnku portre resmin gelistirdigi bakir-gravir baskinin (mezzotint)
dayandidi cogaltma (reproduction) teknigi ancak sonradan yeni fotograf teknigine

baglanabilmistir®:,

Dijital sanat, geleneksel arag¢ ve turlerin gorunumunu taklit etmektedir. Yani, bir
goruntunun Uretiminde dijital araglarin hangi derecede rol oynadigi ve dijital olarak
calismanin ne zaman duzenlendigini cogu zaman sdylemek zordur. Ayrica, yaygin
inanig, geleneksel ve dijital sanattan hangisinin nerede baslayip nerede bittiginin

bilinememesidir®*.

Dijital sanatin 6zel tarihine bakarsak, fotograf ve goérsellik alaninda ¢ok guglu bir
okul olan Alman Stuttgart Teknik YUksek Okulu, ilk kez New York’da Howard Wise
Gallery’de bilgisayar sanati sergileri agmaya baslamistir. 1968’de ise, Londra
Cagdas Sanatlar Enstitisu-ICA’da Avrupa’da ilk bilgisayar sanati sergisi agiimis,

arkas! cesitlenerek, giiglenerek gelmistir®®.

631 Cadava, E ., Isik Sozciikleri. Cev: Aziz Ufuk Kilig, Metis Yayinlari: istanbul. 2008, s.79

632 Walter, B., (1995). “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”, Pasajlar.
Cev: Ahmet Cemal, Yapi Kredi Yayinlari: istanbul. s.62

633 Benjamin, W., Fotografin Kisa Tarihgesi. Cev: Ali Cengizkan, YGS Yayini: istanbul. 2001, s.20

634 NALVEN, J. ve JARVIS, J.D.,”Going Digital: The Practice and Vision of Digital Artists. Thomson
Course Technology: USA. 2005, s.8(Ceviri: Yrd. Dog. Dr. Ziihal OZEL SAGLAMTIMUR)

635 Cizgen, G . Sanat Kopriisii Sirat Képriisii. Arkeoloji Sanat Yayinlari: istanbul. 2007, s.69
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Bilgisayarda Uretilmis kompozit fotograflarin dnculeri arasinda yer alan aktivist
sanatg¢i Nancy Burson, yeni dijital te